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ಮುಖ್ಯ ಮಾರಾಟಗಾರರು 
ಮೆ. ಶಿವಪೂರ ಬ್ರದರ್ಸ 
ಗಾಂಧಿಚೌಕ, ಧಾರವಾಡೆ- 


ಸರ್ವಹಕ್ಷುಗಳು ಕುನೆಂಪುಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಿತಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 
ರ ಶಿ 


ಬೆಲೆ: ಎರಡಂರೂಪಾಯಿ 


ಪ್ರಕಾಶಕರು ಮುದ್ರಕರು 
ಎಚ್‌. ಬಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ ಎವತ್‌. ಎ. ಕಾಮತ ;,, ಎ. 
ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ ಹಿಂದಮಾತಾ ಮುದ್ರಣಾಲಯ 
ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯಸಮಿತಿ ಧಾರವಾಡ, 


ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 


ಮೊದಲ್‌-ನುಡಿಗಳು 


ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳುಗಳ ಕೆಳಗೇ ಹೊರಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ "" ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ ” 
ಇದೀಗ ಹೊರೆಬಿದ್ದುದು ವಿಷಾದದ ಸಂಗತಿಯಾದರೂ, ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿ 
ಯಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಾಶನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಹೊಸಬರು. 
ಲೇಖನ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿತಿಗಳೊಡನೆ ಸತ್ರವ್ಯವಹಾರವೇ 
ಫೆಬ್ರುವರಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಂಡಿತು. ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳು ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂದವು. (ಮೊದಲೇ ಕೊಟ್ಟಿ ಮಹಾನುಭಾವರಿಗೆ ಹಾರ್ದಿಕ ಅಭಿವಂದನೆ 
ಗಳು!) ಮಧ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಸರಕಾರ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಒಮ್ಮೆಲೇ 
ಮುನಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಭದ್ರಾವತಿಯ ಪೇಪರಿನ ""ಸ್ಟಾಕ್‌” 
ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಕೂಡಲೇ ಬರಲಿಲ್ಲ... ಸೇಪರುಗಳು ಬಂದನೆನ್ನುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಮುಂಬೈ ಸರಕಾರ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಗದಾಪ್ರಹಾರ ನಡೆಸಿತು. ಧಾರವಾಡ- 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳೆಲ್ಲ ಮತದಾರ ಯಾದಿಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದುವು. ಹೀಗಾಗಿ ನಡುವಿನ ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಕೈಕಟ್ಟಿ ಕುಳಿತು 
ಕೊಂಡೆವು. ಈ ಎಲ್ಲ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ 
ರ್ಪಸಿದ ಶಿನಪೂರ ಬ್ರದರ್ಸರಿಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದರೂ 
ಸಾಲದು. 

ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾ-ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೊರತೆ ಇದ್ದು ಅದನ್ನು ತುಂಬಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು 46 ಸಾಹಿಂತ್ಯಾಕ ” ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು ಗೆಳೆಯರಾದ ಬಾಬು 
ಬೆಂಡಿಗೇರಿಯವರು ಸೂಚಿಸಿದರು. ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ, 
ಕ.ವೆಂಪು: ಶ್ರೀರಂಗ: ಅ. ನ. ಕ್ಫ್ರ್ತ ರಃ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಗ್ರಂಥ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ, ಮುಂದಿನ ಸಲದ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕದ ವಸ್ತು “ಬೇಂದ್ರೆ: 
ಕೈಲಾಸಂ: ಕಾರಂತ ೫ರ ಸಾಹಿತ್ಯಸಾಧನೆ. 

ಇದು ನಮ್ಮ ಪ್ರಥನು ಪ್ರಯತ್ತ ಅಂತೆಯೇ ಈ ಗ್ರಂಥದ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾವು ಜಂಭ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೀ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ನಮಗಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಬೇಕಾದವರು ಕೇವಲ ಸಹ್ಮದಯರಾದ ಓದುಗರು, ಈ ಸಲದ 


ಅನುಭವದಿಂದ ಮುಂದಿನ ಸಲದ "ಆ ಸಾಹಿಶ್ಯಾಂಕ” ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ 
ಯುಳ್ಳದ್ದಾಗುವದೆಂದು ನಮ್ಮಾ ನಂಬಿಗೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವೊಂದು ಆನಾನು 
ಕೂಲತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಸಲ ನಮಗೆ ಲೇಖನ ಕೊಡಲಾಗದ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಮುಂದಿನ ಸಲ ಖಂಡಿತ ಕೊಟ್ಟು ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವಿರೆಂದು 
ನಂಬಿದ್ದೇವೆ. 

ಆಗಸ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ತಾರೀಖಿನಿಂದಲೇ ಮುದ್ರಣಕಾರ್ಯ ಸುರು 
ವಾದುದರಿಂದ, ಅಚ್ಚಿನ ಹೋಷಗಳಿಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆತುಬಿಟ್ಟು, ನಮ್ಮ ಪರಿ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವಿದ್ದ ಲೇಖಕರು ಹಾಗೂ ಓದುಗರು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಷುನ್ರಿಸಬೇಕು. 

«« ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ”ದ ಕಾರ್ಯ ಸುರುವಾದಂದಿನಿಂದ ನಮಗೆ ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಯೋಗ್ಯ ಸಲಹೆಗಳನ್ನೀಯುತ್ತ ಬಂದ ಪ್ರೊ. ಇನಾಂದಾರ, 
ಷ್ರೊ. ಮಳಗಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರೊ. ವಡೆಯರರು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಮಹದುಪಕಾರ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಲಹೆಗಳು ನಮ್ಮ ಗುರುತರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಹೆಗುರು 
ಗೊಳಿಸಿವೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು 


ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು "" ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮಿತಿ *ಯವಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಸಂಪಾದಕರವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ; ಅವು ಕೇವಲ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿವು. ಅವುಗಳಿಗೆ ನಾವು ಯಾವದೇ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಹೊಣೆಗಾರರಲ್ಲ. 


ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಬ್ರ ಆ ೫೦ | ಎಚ್‌. ಬಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 


೧೧) ಶ್ರಿರೆಂಗರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಪ್ರಿ ಜಿ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


೧೨) ಧರ್ಮಯೋಧ ಶ್ರಿರಂಗರು 
—ಎಸ್‌* ಎಸ್‌: ಒಡೆ ಯರ 


ಅ. ನ. ಕೃ. ವಿಭಾಗ 


೧೩) ನನ್ನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿ 
-..ಆ. ನೇ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯ 
ಇ 
೧೪) ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು, 
—ಪೀ ಮಕೋಬಾಚಾರ್ಯ 
೧೫) ಅ. ನ. ಕ್ಸ.ರೆ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 
೪) ೦ 
ಎನಿ. ಹಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
[°°] 
೧೬) ಸಂದ್ಯಾರಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಯರನ್ನು ಕಂಜಿ 
—ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರೆ ಈಶ್ವರನ” 


೧೭) ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಅ. ನ. ಕೃ. 
ದೇಸಾಯಿ ದತ್ತಮೂರ್ತಿ 


ಹಾ ಬು 


೩೧ 


೩೯ 


೧೫ 


೪೦ 


೫೩ 


ಕುವೆಂಪು 





ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ; ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭೂತಿ* 


ಪ್ರಶಂಸೆ, ಪೂಜೆ, ಆರಾಧನೆ, ಉಪಾಸನೆ ಈ ಪದಗಳು ನಮ್ಮ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ಅಥವಾ ಬುದ್ಧಿಯ ಯಾವ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ನರ್ಣಿಸುತ್ತನೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ ಚೇತನದ ಅತಿನಿಗೂಢನಾದ ಎರಡು ಪ್ರಧಾನ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಅದರ ಊರ್ಧ್ಯಮುಖತೆ, 
ಮತ್ತೊ ೦ದು ಅದರ ಊಧೆ ೯ಯಾತ್ರೆ. ಅನ್ಯ ರಲ್ಲಿದ್ದು ಸದ ಕ್ಟ” ತನಗಿಲ್ಲದ, 
ಆದರೂ ಪಡೆಯಲಾಶಿಸುವ. 'ನುನೋಧರ್ಮ ಪ ಕೂಸೆ ಯ ಚ ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು 
ಮೈದೋರುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಶಾನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮುಂಜಿ ತಾನಾಗಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ಎದೆಹಂಬಲ ತೀವ್ರವಾದಂತೆಲ್ಲ ಆ ಪ್ರಶಂಸೆ ಪೂಜಾರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರ 
ಗುತ್ತದೆ. ಪೂಜಾನಸ್ತು ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನು ಆಕಾಂ- 
ಕೆಯ ಆತ್ಮಶ್ರೀಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪೂಜ್ಯನಾಗುತ್ತಾ ನೆ ನೆ. ಬರಿಯ 
ಊಧ್ವ ೯ಮುಖವಾಗಿರುನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಸಾಧನೆಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಊರ್ಧ್ವ 
ಯಾತ್ರುರೂಪಿಯಾದೊಡಕೆ ವಟಿ ಅರಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆರಾಧನಾ 
ಭಾವನೆ ಉಜ್ಜಲವಾಗಿ ತಸಸ್ಕಾರೂಸಳ್ಳೆ ತಿರುಗಿದರೆ ಉಪಾಸನೆಯಾಗು 


ಶಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂ ಕ 


ತ್ತಜಿ. ಉಪಾಸನೆ ತುತ್ತತುದಿಗೆ ತಲ್ಲೀನತಾರೂಪದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಆಗ ಸಾಧಕನಿಗೆ ಸಿದ್ದಿ ಯಾಯಿತೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಸಿದ್ದಿ ಯೆಂದರೆ ನಿಸ್ತರಂಗವಾದ ನಿರಪೇಕ್ಷಕವಾದ ಪೂರ್ಣತಾ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿ, ತಾದಾತ್ಮ್ಯ, ಶಾಂತಿ. 


ಹೊಳೆ ಹರಿಯುವದನ್ನು ಭೌತವಿಜ್ಞಾನಿ " ನದಿಗಿರುವ ಸಮುದ್ರಪರ 
ವಾದ ಪ್ರಂಶಂಸೆ' ಎಂದು ವಿವರಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಮೇಲುಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿರುವ 
ಜಲಾಶಯದಿಂದ ಕೊಳಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಿ ಅಥೋಮುಖವಾದ ನಲ್ಲಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಹರಿದು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿರುವ ನಗರಸ್ಥಾನಗಳಿಗೇರಲು ಮತ್ತೆ ಊರ್ಧ್ವನುಖ 
ವಾಗಿ ಅಡರುವ ನೀರಿನ ಅಚಿದ್‌ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು. ತನ್ನ ಪೂರ್ವಸ್ಥಾನಸಾಧನಾ 
ಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು ನಿನರಿಸುತ್ತೀವೆ. ಆ ನೀರಿನ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ದ್ವಿದ್ದಕಿ ಅದರ ಆ ಊರ್ದ್ವಮುಖತೆಯನ್ನೂ ಊರ್ಥ್ವಯಾತ್ರೆಯನ್ನೂ 
ಪ್ರಶಂಸೆ ಪೂಜೆ ಆರಾಧನೆ ಉಪಾಸನೆ ಸಾಧನೆ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ವಿವರಿಸಜೇಕಾಗಿತ್ತು. ನಾವು ಹಾಗೆ ಮಾಡದಿರುವದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅನ್ನಮಯ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಣಮಯ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಭಾನಿ 
ಸುವ ನಮ್ಮ ರೂಢಿ. ಆದರೂ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಅವೆರಡು "ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೂ 
ಸ್ವರೂಪತಃ ಭೇದವಿಲ್ಲ. 
೯ ಇಂತಹ ವ್ಯೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸಮೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ 
ಪೂಜಾಭಾವದ ನಿಜ ರೂಪ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಎಲ್ಲ ಭಾಜಿ ನರ ಮೋದಿ ೇಶವೆಂದರೆ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು 
ಪೂಜಸುತ್ತೆ ೇನೆಯೋ ಅದರಂತಾಗುವದು: ಕೊನೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಮುಂಬರಿದು 
ಅದನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪಡೆದು ಅಡೀ ಆಗುವದು. ಜಲಾಶಯದಿಂದ 
ಕೊಳಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಮತ್ತೆ ಮೇಲೇರುವ ನೀರಿನ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಪೂರ್ವಸ್ಥಾನಸಾಧನಾಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ವಿನರಿಸುನಂತೆಯೇ ಜೀವರ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನೂ ವಿವರಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗುನದಿಲ್ಲ. ತಾರತವ್ಯನಿರುವುದು 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರಕಾರದ್ಲ ಮಾತ್ರ. ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ ಲೀಲಾರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಯೆ 
ಗವತರಿಸಿದ ಜೀವ ತನ್ನಸ ಸ್ವಸ್ಥಾನ ಸಂಸ್ಥಾ ಸನಾ ಸಾಧ ನೆಯಲ್ಲಿ ತೂಡಗು 
ತ್ತದೆ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ, ಪ್ರಕೃತಿ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿ ಆ ಸಾಧನೆ ಬೇಕಿ ಬೇರೆಯ 


ಕೆನಿಂಪ್ರ ತ 


ಕೋಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕೋಶಗಳಿಗೆ ಅನುಗ:ಣವಾದ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಅನ್ನಮಯದಲ್ಲಿ ನೀ- ಸಗೊಳ್ಳುವಾಗ ನಿದ್ರಿತನೆಂಬಂತೆ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣಮಯದಲ್ಲಿ ಸಪ್ನ 4 ಸಪೆಂಬಂತೆ, ಮುನೋಮಯದಲ್ಲಿ 
ಜಾಗ್ರತವಾಗಿ, ಪ್ರಜ್ಞಾಸರ್ನಕನಾಗಿ 'ಸಸ್ರಯತ್ನ ಸ ಶೀಲವಾಗಿ, ತನ್ನರಿಗೆನಿ 
ತಾನೆ ವಿಷಯವಾಗಿ ತನನ್ನು ನೆ ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಮುಂಬರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಮನೋಮುಯದ ಪ ಪ್ರ ಜ್ಜ ಯಲ್ಲಿ ತ ತನಗಿಂತಲೂ ಮುಂದಿರುವ ಸ್ವಾನ 

ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿ, “ಆರಾಧ್ಯ ವಾಗಿ, ಆದರ್ಶವಾಗಿ, ಕರಿಯಾಗಿ, ಕೋರಿಕೆ 
WR ಪ್ರಿಯವಾಗಿ, ಪೂಜ್ಯ KA ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರಂತೆ ತಾನಿ 
ರುವವ ಮಟ್ಟಿ ಕೈ ಆ ಮೇಲಿರುವ ಮಟ್ಟಿ ನಿಭೂತಿಸ್ಟಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಏರಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಜೀತನ ನಿಭೂತಿಯಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಏರ 
ಬೇಕೆಂಬುವ ಅವೇಕ್ಷೆ ಪ್ರಶೆಂಸಾರೂನ ನದಲ್ಲಿ ಪೂಜಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಭಾವಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಅಪೇಕ್ಷೆ ತನ್ನ ಸ ಸದ್ಯಃಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾದ ಆ 
ನಿಭೂತಿ ಸ ಸ್ಪಾನಕ್ಕೆ ನಿರಲು ಪೂಜಾಪಥದಲ್ಲಿ ಯಾತ್ರಿಯಾಯಿತೆಂದರೆ ಆರಾ 
ಧೆಸೆಯ ಉಪಾಸನೆಯ ಸಾಧನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯೋಗಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ. ಜೇತನದ ಈ ಊರ್ಧ್ವಮುಖವಾದ ಅಭೀಪ್ಸೆಯ 
ಚೇಪ್ಟಿತವನ್ನು " ನೀರಪೂಜೆ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕೆ ಅದನ್ನು 
" ನಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ” ಎಂದು ಕರೆದರೆ ನನ್ಮು ವಿವರಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿಭೂತಿಯೆಂದರೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಭೂತಿ. ಭೂತಿ ಎಂದರೆ ಆಗುವಿಕೆ, 
ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಈಶ್ವರನ ಭೂತಿಯೇ, ಎಂದರೆ ಅವನ ಆಗುನಿಕೆಯೆ. ಆದರೂ 
ಲೀಲಾಪ್ರಯೋಜನಾರ್ಥವಾಗಿ ಅನನ ಈ ಭೂತಿ ಅಥವಾ ಆಗುನಿಕೆಯನ್ಲಿ 
ಗುಣ, ಕಾಂತಿ, ಶಕ್ತಿ, ವಿಕಾಸ ಪ್ರಕಾಶಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯ ಗೋಚರ 
ವಾಗಿದೆ. ಈಶ್ವರನ ಅಥವಾ ಈಶ್ವರೀ ಶಕ್ತಿಯ ಈ ಭೂತಿ ಅಥವಾ ಆಗು 
ವಿಕೆ ಎಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಧಿಕತರವಾಗಿ ಅಥವಾ 
ತನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯರೀತಿಗಿಂತಲೂ ಪರತರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೋ 
ಅಲ್ಲಿ " ವಿಭೂತಿ? ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಭೂತಿ ಆವಿರ್ಭವಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಆಗ " ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೂತಿ” ಈ ವಿಭೂತಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಲು 
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ಮೊದಲು ಆಶಿಸುತ್ತದೆ; ಆ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಆಶೆಯೆ ಪ್ರಶಂಸೆ, 
ಫೂಜೆ; ಆ ಪ್ರಯತ್ನನೆ ಉಪಾಸನೆ, ಸಾಧನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೂತಿ ವಿಶೇಷ 
ಭೂತಿಯಾಗಲು ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ವಿನ್ಯಾಸನೆ 
ನಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ! 

ಮನುಷ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭೂತಿ ನಾನಾ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ರೂಪ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತವಾಗಿ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ; ಜೋಗದ ಜಲಪಾತದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯವರೆಗೆ; ವರ್ಣಶಿಲ್ಲಿ ರೋರಿಕ್‌ನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪೂರ್ಣ 
ಯೋಗಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರವರೆಗೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಹತ್ತನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ 
ನೆಲ್ಲ ಈ " ವಿಭೂತಿ ಯೋಗ'ಕ್ರೈ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಭೂತಿ ಮನುಷ್ಯ 
ತ್ವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾದುದಲ್ಲ. ಅದರ ಆನಿರ್ಭಾವ ರೀತಿರೂಪಗಳಿಗೆ 
ಕೊನೆಮೊದಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ವಿಭೂತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಪೀಠಿಕೆ 
ಯಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಭಗವದ್‌ವಾಣಿ ""ನಾಸ್ತ್ರ್ಯೃಂತೋ ವಿಸ್ತರಸ್ಯಮೇ” 
ಆ ವಿಭೂತಿ ಕೋಟಿಯ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವಿಕೆಯ ವಿವಿಧತೆ ಸರ್ವಲೋಕ 
ವ್ಯಾಸ್ತವಾಗಿದೆ; ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿದೆ. ಬೆಟ್ಟ ಹೊಳೆ ಹಕ್ಕಿ ಮಿಗ 
ಮಾನು ಮರಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವತಾರ ಖುಷಿ ಪ್ರವಾದಿ ಯೋಗಿ ಆಚಾರ್ಯ 
ಕನಿಯನರೆಗೂ ಇನ್ನೂ ಮಾರಿ ಅದರ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಆಲಿಸಿ: ««ಆದಿತ್ಕಾ 
ನಾನುಹಂ ವಿಷ್ಣುಃ? "" ವೇದಾನಾಂ ಸಾಮನೇದೋಸ್ಮಿ? " ಸೇನಾನೀ 
ನಾಮಹಂ ಸ್ವಂದಃ? «« ಸ್ಥಾವರಾಣಾಂ ಹಿಮಾಲಯಃ” " ಅಶ್ಚತ್ಯಃ 
ಸರ್ವ ವೃಕ್ಷಾಣಾಂ "' " ಆಯುಧಾನಾಮಹಂ ವಜ್ರಂ'' " ಧೇನೂ 


ನಾಮಸ್ಮಿ ಕಾಮಧುಕ್‌ ” «" ಅನಂತಶ್ಚಾಸ್ಕಿ ನಾಗಾನಾಂ”? "" ರಾಮಃ 
ಶಸ್ತ್ರಭೈ ತಾಮಹಂ'” " ರುಷಾಣಾಂ ಮಕರಶ್ಚಾಸ್ಮಿ? « ಸ್ರೋತ 

ಸಿ >. ಶಿ ೦ 
ಸಾನುಸ್ಕಿ ಜಾಹ್ನವೀ” ಆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮನಿದ್ಯಾ ನಿದ್ಯಾನಾಂ 22 46 ದ್ವಂದ್ಚಃ 


ಸಾವಣಸಿಕಸ್ಯಚ ” (ಕಡೆಗೆ ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ಕೂಡ ಕೈಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ಭಗವಂತ!) 
«« ಕೀರ್ತಿ ಶ್ರೀರ್ವಾಕ್‌ ಚ ನಾರೀಣಾಂ” "ಗಾಯತ್ರೀ ಛಂದಸಾಮಹಮ್‌” 
«« ಕನೀ ನಾಮುಶನಾ ಕವಿಃ? € ಮೌನಂ ಜೈವಾಸ್ಮಿ ಗುಹ್ಯಾನಾಂ ಚ 
ಕೊನೆಗೆ «" ಉದ್ದೇಶತಃ ಕೆಲವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, ಪರಂತಪ; ನನ್ನ ದಿನ್ನ 
ವಿಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಆಂತವಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಭಗವಂತನು ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅನ್ನಯಿಸುವ 
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ಮತ್ತೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಕೊಳ್ಳುವ ಈ ವಿಭೂತಿ ಯೋಗಸೂತ್ರನನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಯೆದ್ಮದ್‌ ನಿಭೂತಿಮತ್‌ ಸತ್ತ್ವಂ ಶ್ರೀಮಧೂರ್ಜಿತಮೇನ ವಾ | 
ತತ್ತದೇ ನಾವಗಚ್ಛ ತ್ವಂ ಮಮ ತೇಜೊ:sಂಶ ಸಂಭವವರ್‌ | 

ನಿಭೂತಿಮತ್ತಾದ ಸತ್ತ್ವ ಎಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಿದೆಯೊ ಅಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ ತೇಜ 
ಸ್ಸಿನ ಅಂಶ ವಿಪುಲಫ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಚೇತನದ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ” ಪುರೋಗನುಕಕ್ಕೆ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಈ « ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾರ್ಗವಾಗುತ್ತದೆ, ಅವಶ್ಯ ಟಾ ದೆ. 

ಮನುಷ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭೂತಿ 
ತನ  ಪರಮಾಪಧಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಜೋರಿದಾಗ "ಅವತಾರ' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಎಂದರೆ 
ತನ್ನ. ನರರೂಪದಲ್ಲಿ " 'ಅವತಾರ 'ಹ್ವಿಂತಲೂ ಅತಿಶಯತರವಾದ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಆ ಭಗವದ್‌ ನಿಭೂತಿ ಗೋಚರಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ದ್ವಿತೀಯ "ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಆ ವಿಭೂತಿ ಖುಹಿ, ಯೋಗಿ, ಪ್ರವಾದಿ, ಗುರು, ಮಹಾತ್ಮಾ, ಮಹಾಕವಿ, 
ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿ, ರಸಖುಸಿ, ಗಾನಯೋಗಿ, ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ನಾನಾ 
ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಗನುಗುಣವಾದ ಶಕ್ತಿ ತಾರತಮ್ಯಗಳಿಂದ ಆವಿರ್ಭವಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆ ಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಚೇತನದಲ್ಲಿ ನಿಕಾಸಾ 
ಕಾಂಕ್ರೆ ಪ್ರಶಂಸಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೃದಯಚಾರಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೆ ಳ್ಳು ತ್ತದೆ; 
ಈರ್ಸೈ ಅಸೂಯೆ ಮಾತ ರ್ಯಾದಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕವೇಳೆ 
ತೋರುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ಅದೂ ಪ್ರಶಂಸೆಯ ವಿಪರೀತ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಜೀವದ ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಆ ವಿಕಾರ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಮನೋನಿಕಾ 
ರಕ್ಕೆ ದೊರೆಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರತಿಫಲದ ಆಘಾತದಿಂದ ಚೇತನ ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ 
ಎಚ್ಚರುತ್ತದೆ; ಜಃ ಅಧೋಗಮನದ ಅಡ್ಡ ಹಾದಿಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ 
ಖುಜುಸಥಕ್ಕೆ ಬಂದು ಊರ್ಧ್ವಗಾಮಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಿಭೂತಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ ವ ವಿವಿಧ ನರವರ್ಗಗಳನ್ನಷ್ಟೆ ಸೂಚಿಸಿದೆ, 
ಮೇಲೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ [ಹೆಸರಿನ ಪಟ್ಟ, ಆ ಹೆಸರುಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದೇನು 
ಹೊರತಲ್ಲ. “ಕೀಶಭಕ್ತನು ಮಹಾಕನಿಯಾಗಬಾರದೆಂದಾಗಲಿ, ರಸಖಯಸಷಿ 
ದೇಶಭಕ್ಷನಾಗಲಾರನೆಂದಾಗಲಿ, ಯೋಗಿಯಾಧನನು ವರ್ಣಶಿಲ್ಸಿ ಯಾಗ 
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ಲಾರನೆಂದಾಗಲಿ, ಮಹಾಕವಿ ಮಹರ್ಷಿಯಾಗಿರಲಾರನೆಂದಾಗಲಿ ಅರ್ಥ 
ನಲ್ಲ. ವಿಭೂತಿ ಏಕಮುಖವಾಗಿಯೂ ತೋರಬಹುದು; ಬಹುಮುಖವನ್ನೂ 
ಧಾರಣೆಮಾಡಬಹುದು. 

ಭಗವದ್‌ ವಿಭೂತಿಯ ಆಧ್ಯ ನತು ಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ, 
ಸರ್ವ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ, ಎಲ್ಲ ಲ್ಲರ ಆದರಕ್ಕೂ ನಿಶೇಷವಾಗಿ -ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಸಪೂರ್ಣವಾದ ರೀತಿ ಎಂದರೆ ಕನಿ. ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುನ 
ವಿಭೂತಿ ಸರ್ವೋಚ್ಚ ವಾದುದು ಎಂದಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಚಿ ಕ್ರಿದಾನಂದಾಭಿ 
ಮುಖವಾದ ಆತ್ಮದ ವಿಕಾಸಪಥದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಪೂಜೆಗೂ “ನಾತ್ರ ವಾಗು 
ನಂತೆ ಮುಂಬರಿದಿರುವ ಅನೇಕ ವಿಭೂತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ: ಯೋಗೀಶ್ವರ ರ್ಕ 
ಸಿದ್ಧಗುರು, ಮಹರ್ಷಿ, ಮಹಾಶಾ ಇತ್ಯಾದಿ, ಅಥವಾ ಕವಿಯೇ 
ಯೋಗಿಯೂ, ಸಿದ್ಧನ » ಖುಷಿಯೂ ಟಬು ಎಂದೂ ಅಲ್ಲ. ಕವಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಹ ಮಾತ್ರ ಲಕ್ಷ, ದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಾವು 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆಕ ಕಾರಣಕ್ಕಗಿ "ನಿ? ಯಲ್ಲಿ 
ಮೈಡೋರುನೆ. ವಿಭೂತಿಗೆ ಲೋಕನಿಶ್ರಾಸ ಲೋಕಾದರ ಲೋಕಪೂಜೆಗಳು 
ಆ ದೇಶ ಈ ದೇಶ ಎನ್ನದೆ ದೆ, ಆ ಕಾಲ pS ಕಾಲ ಎನ್ನವೆ, ಆ ಮತ ಈ ಮತ 
ಅವರಿವರೆನ್ನಡೆ, ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ 
ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಸಲ್ಲುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 

ಅವತಾರ, ಮಹರ್ಸಿ, ಯೋಗಿ, ಸಿದ್ದಗುರು ಇವರು ಸಚ್ಚಿದಾನೆಂದದ 
ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಾಂಶಗಳ ಳನ್ನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನಲಕ್ಷ ವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ 
ಆ ಗೌರವಾರ್ಹರಾದರೂ ಸೂಜಾರ್ಹರಾದರ.: ಮಧುಲೋಲ ಪ್ರಿಯ 
ವಾದನ ನರಚೇತನಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಜೀಯವೂ ರಮಣೀಯ ಸೂ ಆಗಿ ರುಚಿಸುವದು 
ಕಷ್ಟ. ಕನಿಯಾದರೋ ಸಚಿ ಸ್ಟಿದಾನಂದದ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಾಂಶಗಳನ್ನೂ 
ಸೌೌಡರ್ಯ ಮುಖದಿಂದಳೇ ಆಸ್ಮಾದಿಸಿ, ಸತ್ಯ ದ ಮತ್ತು ಶಿವದ ಅಮೃತ 
ಮಯ ಪುಸ್ಸಿ ಶಕ್ತಿ? ಕೈಗಳನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದ ದ ತೆಚ್ಚಲಿನಿಂದರೇ ರಸರೂಸದಲ್ಲಿ 
ಕರೆದು ಸ್ಟಾ ಮಗೊಳಸಿ ನೀಡುವುದರಿಂದ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಬಾಲಚೇತನ 
ಗಳಿಗೂ ಸುಲಭನೂ ಸ್ರಿಯನೂ ತ ಯನೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಭಾವಚರವಾಗುವ ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿನಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ರಸಾನುಭವ 


ಕುವೆಂಪು ೩ 


ವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಸ ಜು ಟಿ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ದಾನಮಾಡಲು ಕನಿ 
ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ನಿಧಾನಗಳೂ ಅವನ ಲೋಕತ್ರಿಯತೆಗೆ ಜ| ಕಾರಣ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಅಮರ್ತ್ಯಜೆ ಸೀತನಗಳಿಗೂ ಮರ್ತ್ಯಜಿ ಜೇತನಗಳಿಗೂ ಮಧೆ 
ಕವಿಯ ಚೇತನ ರಡಸೇತುವೆಯಾಗಿ ಕಾಮನಬಿ ಬಿಲ್ಲಿನಂತೆ ಚೇತೋಹಾರಿ 
ಯಾಗಿ ವಂಕಿವೌನಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದರಿಂದ ಕವಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸುವ ಭಗ 
ವದ್‌ವಿಭೂತಿ ಲೋಕೋತ್ತರವೂ ಲೋಕಪ್ರಿಯವೂ ಲೋಕೋದ 

ಗಿ ಜಗದ್ವಂದ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರೀ ರಾಮ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಾದಿ ಅವತಾರ ವಿಭೂತಿಗಳೂ ವಾಲ್ಮೀರ 
ವ್ಯಾಸಾದಿ ಕನಿ ನಿಭೂತಿಗಳಿಂದಲೆ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಕಟತರೂ ಪ್ರಕಾಶಿತರೂ 
ಸನಾತನರಾದರೂ ಚಿರನೂತನರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಂಜೀವಿನೀ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಮೃತವಾದುದೆಲ್ಲ ಚಿರಂಜೀವವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮಪಾದ 
ಸೋಕಿದೊಡನೆ ಕಲ್ಲು ಹೆಣ್ಣಾ ದಂತೆ ಕನಿಪ್ರತಿಭಾಕಿರಣಸ್ಪರ್ಶಮಾತ್ರದಿಂದ 
ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಗಡ್ಡೆ! ಯಾಗಿರುವ ಎನಿತೆನಿತೊ ಜೀವಿಗಳ ಜಡತ್ವ ಅಳಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದರ್ಶನಶಕ್ತಿಗೆ ವಶರಾಗಿ ದೇವತೆಗಳೂ ಸೈ ಮುಟ್ಟು 
ತ್ತಾರೆ; ಮರ್ತ್ಯಚರ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಮಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕವಿ ಇತರ ಎಲ್ಲ ನಿಭೂತಿಗಳಿಗೂ ಪ್ರಣಾಳಿಕಾರೂಸವಾಗಿ ಆವಿರ್ಭವಿ 
ಸುವ ವಿಭೂತಿ. ಸರ್ವಚೇತನಗಳ ಸಮಸ್ಸಿ ಆ ರೂಪನಾಗಿ ಸರ್ವ 
ದೇವತಾಶಕ್ತಿಗಳ ಸಮಸ್ಪಿದೇವತಾಶಕ್ತಿ ರೂಪನಾಗಿ ಆವಿರ್ಭನಿಸುವ ಮಹಾ 
ಕನಿ ಇತರ ಎಲ್ಲ ವಿಭೂತಿಗಳಿಗೂ ಸುತು ಚ ಅವತರಿಸುವ 
ಲೋಕಮೋಹೆಕ ವಿಭೂತಿ. 
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ಕುವೆಂಪು, 


 ಈೊೋಶಕುಸಸ ಇಡ ಗಡು ಅತನ 3903/2516 ಸಾತಾರಾ ನಡಯ 
“ ಆಕಾಶನಾಣಯ ಭಾಷಣಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾರವಾಮದು, 


ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಪುಷ್ಪ 
ಜೇತನರಾದ ನಮಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದಲೂ ಸಾನ್ರಿಧ್ಯದಿಂ ದಲೂ 
ಆನಂದವನ್ನು ಆಗಾಗ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವದು ಅಷ್ಟು ಕಠಿಣವಾದ ಕಾರ್ಯ 
ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ವಿಭುತ್ವ ವೆಂಬ ಭೂತಿಯುಂಟು. ಈ ವಿಭುತ್ವ 
ದಿಂದ ಅದು ತಾನೂ ಮತ್ತು ಸತು ಸೃಷ್ಟಿ ಯೂ ಸಚಿ ಿದಾನಂದಾತ್ಮಕವಾದು 
ದೆಂದು ಸಾಕ್ಷ್ಯಾತ್ಯರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಭುವಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನಂತೆ 
ಮಿಕ್ಕವೂ ಸತ್‌ ಅಂದರೆ ಇನೆ; ತನ್ನಂತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಚಿತ್‌, ಅಂದರೆ ಪರಸ್ಪರ 
ವಾಗಿ ಜ್ಞಾನವಿಷಯಗಳು; ಎಲ್ಲ ಸತ್‌ ಚಿತ್‌ ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಆನಂದ 
ಪರ್ಯವಸಾಯಿಯಾಗತಕ್ಕವು. ಈ ತತ್ವದ ಬಹು ಪ್ರಕಾರವಾದ ಸಾಕ್ಷಾ 
ತ್ಯಾರದಲ್ಲಿ ಮಾನವಕುಲ ವ್ಯವಸಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕವಿ 
ಕುಲಕ್ಕೆ ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ವಿಧವಿಧವಾದ ಸತ್‌ ಚಿತ್‌ 
ಸ್ಪರ್ಶಗಳಿಂದ ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಶೇಖರಿಸಿಡುವುದು ಕವಿಯ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದ ಕರ್ಮಯೋಗ. 


ಕುನೆಂಪು ೯ 


ಬೆಳಕಿಗೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಈ ಆನಂದ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಮೂರು ಸ್ಥಾಯೀ 
ಅಂಶುಗಳಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಭಯ, ಹರ್ಷ, ಈ ಭಾವಾಂ- 
ಶುಗಳ ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರವಾದ ಸಮದಾಯದ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪಗಳೇ ದೇವತೆ 
ಗಳು. ಇವುಗಳ ಉಪಾಸನೆಯಿಂದ ಭಾವಪುಷ್ಟರೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳೂ ಆದ 
ಎಷ್ಟೋ ಜೇತನರ ಇತಿಹಾಸ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗುಪ್ತವಾಗಿವೆ. 
ಉಪಾಸನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾಕ್ಲಾತ್ಪಾರ ದುರ್ಲಭವೇ ಸರಿ. ಅನುಭಾವ್ಯವಾದ 
ದಿವೃಭಾವದ ಇಂಥ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪಗಳ ಅಧಿಷ್ಠಾನವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ಹಿರಿಯರ ಪುರಸ್ಕಾರ ಇಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ದೊರೆತಿತ್ತು. ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಉಪಾ 
ಸನೆಗೆ ತಕ್ಕುದೆಂಬ ಮಾತು ಇತ್ತೀಚಿನದು. ಗುಡಿ ಮತ್ತು ಅದರ ದೈನ 
ಎಂಬ ದ್ವೈತಭಾವ ನಿಭ್ರನಿಸಿ ಗುಡಿಯೇ ದೈನನೆಂಬ ಇಂಥ ಏಕತ್ವಾರೋ 
ಸಣ ತತ್ವದ ಸರಾಕಾಸ್ಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

SU SSA. ಮೇಣಾವು 'ದಾರಾಧನೆಯು 

ಉಸಮಾನನೀ ನಿರುಪಮ ಕಲಾ ಉಪಾಸನೆಗೆ? 

ಈ ಅನುಭನಪೊಳಿಲ್ಲದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿಯಾ 

ಪರಮಾತ್ಮನಿನ್ಛಾವ ಪೂಜೆ ಜಪತಪಗಳಲಿ 

ದೊರಕೊಳ್ಳುವಂ? ” 
ಎಂಬುದು ಈ ಮತದ ನಿಷ್ಕ. 

Cn ಸ್ಟೂಲ ಜಡಜಗನೆಲ್ಲ 

ಧ್ಯಾನದೃಷ್ಟಿಗೆ ಭಾವವಿನ್ಯಾಸದಂದದಲಿ 

ವೇದ್ಯವಾಗುತಿದೆ ಕವಿದರ್ಶನಕೆ ಜಡವಿಲ್ಲ; 

ಜಡನೆಂಬುಡೆಲ್ಲ ಚೇತನದ ನಟನೆಯ ಲೀಲೆ. ? 
ಇಂತು ಇದರ ದರ್ಶನ. 

(0100 ಏಳ್ಛೆ ಸಮೂಧಿಸ್ಥ ನಿಶ್ವದಲಿ 

ತಲ್ಲೀನವಾಗುವಂ ಭವಿ ರನಿಯೊಳಾಗುವಂತೆ. ? 
ಇದು ಇದರ ಸಿದ್ಧಿ. ಈ ನಿಸ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಈ ದರ್ಶನದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ಸಿದ್ಧಿಗೆ 


ಹಶಿ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂ ಕ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಕುರಿತ ಶಬ್ದವಾಹಿನಿಗಳು ಓದುಗರೆ ಮನ 
ಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದೊಯ್ಯ ಹತ್ತಿವೆ. 

ಎಂಥ ಯುಕ್ತಿಯುತ ಮತವಾದರೂ, ಧ್ಯೇಯನಿಷ್ಟನೂ ಸಶಕ್ತನೂ 
ಆದ ಪ್ರವರ್ತಕನ ಬೆಂಬಲ ಅದಶ್ಯೆ ಇದ್ದರೂ, ಅದು ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯವೇ ಸರಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಮತಕ್ಕೂ ಅದರ ಪರಿಧಿ ಇಡೆ, ಅದು 
ನಿರೂಪಿಸಹೊರಬರುವ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇರಬಹುದು ಇಲ್ಲದಿರ 
ಬಹುದು. ಅದರ ಪ್ರವರ್ತಕನಾದ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಈ ಕವಿಯ 
ಅನುರಾಗದಲ್ಲಿ, ವ್ಯಾಮೋಹದಲ್ಲಿ, ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಕುತೂಹಲ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಲಭಿಸುವೆ ಆತ್ಮಸ್ಸುರಣ 
ದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಆಕ್ತಿಃ, ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅಲ್ಲ. 


ದಿ 


ಏಕೆಂದರೆ ನಾವಾರು, ಈ ಕಾಡು ಮೇಡು ಹೊಳೆ ಹೊದರುಗಳಾರು ? 
ಸಾರೂಪ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಧತ್ಮ್ಯರಾದ ಮನುಷ್ಯರೇ ಒಬ್ಬರಲ್ಲೊಬ್ಬರು ಆಸಕ್ತ 
ರಾಗುವದು ಕಷ್ಟ. ನಮ್ಮ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ ಈ ನಿಸರ್ಗದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ 
ಯಾವ ಹೋಲಿಕೆಯೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರದು. ಹೀಗೆ ನಮಗಿಂತ ತೀರ 
ಭಿನ್ನವೆಂದು ಕಾಣುವ ಭಯಪ್ರದವೂ ಅಜಂತ್ಯ ಸತ್ವವುಳ್ಳದ್ದೂ ಉದಾ 
ಸೀನವೂ ಆದ ನಿಸರ್ಗ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡು ಆತ್ಮ 
ಭೋಗ್ಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯಶಕ್ತನಾದ ಆತ್ಮವ್ಯವಸಾಯಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಶ್ರೀರಾಮಕೃಷ್ಣ ಸರಮಹಂಸರಂಥ ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರಿಗೆ 
ಕಾಳಮೇಘದರ್ಶನದಷ್ಟು ಅಲ್ಪ ಪ್ರೇರಣೆ ಸಾಕು ಆನಂದ ಸಮಾಧಿಗೆ ಸಲ್ಲುವು 
ದಕ್ಕಿ, ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೋ? ಅಲಭ್ಯ. 

«« ಗಗನವನು ನೋಡು ನೀ ನೀಲಿಗಟ್ಟುವವರೆಗೆ ” 

“ ನಿನ್ನ ನಾಡಿಯಲಿ ಕೆನ್ನೆತ್ತರು ಹಸುರಟ್ಟ 

ನೋಡುತಿರೆಯಿರೆ ನೀನೇ ನೋಡುವಾ ಮರವಾಗಿ 

ತೆಂಗಾಳಿಯಲಿ ತಳಿರತೊಂಗಲ ತಲೆಯತೂಗಿ 

ನಲಿವನ್ನೆಗಂ” ಇದು ತಪಶ್ಚರೈ. 


ಕುಸೆಂಪ್ರ ಗಗ 


ಇಂಥ ತನಶ್ಚಕ್ಕಿಯಿಂದ ನಮಗೆ ಜೊರೆಯುವ ರಸಸಿದ್ದಿಯಲ್ಲೂ 
ನನುಗೆ ನಂಬಿಗೆ ಕಡಿಮೆ. ಆದರೆ ಅಂಥ ತಪಸ್ವಿಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಆಸಕ್ತಿ, 
ಕುತೂಹಲ ಹೀಗೆ ವ್ಯವಸಿತವಾಗಿರುವ ಕವಿಯ ಆತ್ಮದೀಪ್ರಿಗಳನ್ನು ಕುಜ 
ಗಳನ್ನು, ಪುಷ್ಟಲವರ್ಣಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ತೋರಿಕೊಡುವುದರಿಂದ ಈ ವಸ್ತು 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಇನುಗಳ ಪ್ರಯೋಜನನಿಸ್ಟೇ. ಕುನೆಂಪು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ವಿಪುಲವಾದ ಶಬ್ದಧಾರೆಗಳಿಂದ ಮೂಡಿಸುವ ವರೆಗೆ ಈ ಮಲೆ 
ನಾಡು ಏನಾಗಿತ್ತು ಎಲ್ಲಡಗಿತ್ತು. ನಾಗರಿಕರು ತಮ್ಮ ಬೇಸರವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುವಕ್ಕು ಅತ್ತಿಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೋಗಿರಲಾರರು. ಆದರೆ 
ವಿನತೆ ನೈನತೇಯನನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಮಲೆನಾಡು ಈ ಕುನೆಂಪುವನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ಇದರ ಅವ್ಯಾಹತವಾದ ವರ್ಣನಾಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಈ ಕಾಡು 
ಮೇಡುಗಳಿಗೆ ಮಹತ” ಅಂದರೆ ಉಪಾಸಿತವ್ಯವಾಗುವ ಪದವಿ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಆತ್ಮದ ಅನೇಕ ಭಾವಾಂಶುಗಳನ್ನು ಈ ಕನಿ ಯಾವ 
ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡನೋ ಹೇಗೆ ಕಂಡನೋ ಆ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆತನ 
ಬಗೆಯ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಾವೂ ಏಕೆ ಆ ರಸಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆಯ 
ಬಾರಬಿಂಬ ಹಂಬಲವನ್ನು ಈ ಕವಿಯ ಕವಿತೆಗಳು ಆತ್ಮೋತ್ಸಾಹಿಗಳಿಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಮಲೆನಾಡೆಲ್ಲಾ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ವ್ಯಾಪ್ತ 
ವಾಗಿದೆ, ಈ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಆ ನಾಡು ನಮಗೆ 
ಪರಕೀಯವಲ್ಲ; ಆತ್ಮೀಯ. ನಾವು "" ಕೊಳಲನ್ನು ಓದುವಾಗ ಕವಿಯ 
ಈ ಅನುರಾಗ ಪ್ರತೀಕಗಳು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಷ್ಟು ಮುಗ್ಗಮನೋಹರ 
ವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ! ಆದರೆ "" ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ? 4 ಕೃತ್ತಿಕೆ ”ಗಳೆಲ್ಲಿ ಅತಿ 
ಮುದ್ದಿನ ಮಕ್ಕಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ, ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಅವುಗಳ 
ಚೆಲುವಿಗೂ ಚಾಕಚಕ್ಕಕ್ಕೂ ಮೋಹಗೊಂಡರೂ ಅತಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳಲು 
ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತದೆ. ಆ ಮತಕ್ಕೆ ಆ ದೈವ ಸರಿ. ನಮಗೆ ಅದು ಮಾನ್ಯ, 
ದರ್ಶನೀಯ; ಆದರೆ ಉಪಾಸ್ಕವಲ್ಲ ಪರಮನಲ್ಲ, ಎಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ಭಾವಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. 

ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ನಾವು ಮರುಳಾಗುವದು ನಿಸರ್ಗ 
ವಸ್ತುಗಳ ರಸಾನುಗ್ರಹಶಕ್ತಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅಲ್ಲು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಹಗೊಂಡು 


೧೨ ಸಾಹಿತ್ಮಾಂಕ 


ದೀಪ್ತಜತ್ತನಾಗಿ ಉನಾನನಾವಾಗವು ವನು. ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಕವಿಗೆ. ನನ್ನ 
ಜತ್ತಕ್ಕೆ ಈಗ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಒದಗಿರುವ ವಿಕಾಸ, ಪ್ರಕಾಶ, ಆನಂದ 
ನನ್ನಲ್ಲೇ ಮುಗಿಯುತ್ತಿದೆಯಲ್ಲಾ, ನನ್ನೇಥ ಮಿಕ್ಸ್‌ ಚೀತರ್ಗಳ ಲೂ ಹರಡ 
ಲಾರದಲ್ಲಾ, ಎಂಬ ₹₹೯ರ ನ ತ್ತು ನ್ಯಥೆ ಆದು ಕರರಲೆೇಬ ಉತ್ಪಟ 
ಭಲಾಸೆ ಇವು ಛಂದೋಬನ್ಣವಾದ ವಿ; ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಆನುನಯ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲ 
ಯುಕ್ಕಿವಾದಗಳಲ್ಲಿ, ಕಕನ ಸಫ್ಮಿತನಾದ ವರ್ಣ ಇನ್ಫೈಖರಿಗಳಲ್ಲಿ, ls 
ಯನ್ನು ಆಕೋಸಸುನ ಯ ಹಾಗೂ ಹು ಸಮಾ 
ವ್ಯಂಚಿಕೆ ಉದ್ಗಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಾಣಬರ ತ್ತದೆ ಏಕೆಂದರೆ ಹ 
ನಾವಿಭುತ್ವದ ಸಿದ್ದಿ ಯಲ್ಲೇ ಕನಯ ಸಿದ್ಧ ಈ ಸಿದ್ದಿಯಿ ಸೆ 'ಫಲತೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿ 
ಕವಿಯು 'ಹೆಂಬಲಿಸುವದೂ ಆಗ್ಲರ್ಯವಲ್ಲ ಇಂಥ ಹಂಬಲವುಳ್ಳ, ಅದನ್ಯು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತಕ್ಕ .ಉಸ್ಕಿರಕ್ಕಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿರುವ, ಸತ್ಯವಿಗೆ ಅನಾ 
ದಾರಣೆಯ" ಭಯವುಂಟಿ?' ತ €ದನೆಗಳುಳ್ಳ ನಿಸರ್ಗ ವಸ್ತುಗಳ 
ದರ್ಶನ ಮಾತ್ರದಿಂದ «" ದೇಹವಂಜರದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಹೋರಾಡು "ವಷ್ಟು 
ತೀವ್ರವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಾನುಭವನನ್ನು ಸಡೆವ ಸ ಸುಸಂಸ್ಕೃತವೂ ನಶಿಷ್ಟವ 
ಆದ ಕನಿ ಜೇತನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶೂನ್ಯಹೃದಯರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನಾಸಕ್ತಿ: 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಇಂಥ ಮತ ವಿಧಾಯಕ ಕವಿ 
ಗಳ ಳಲ್ಲಿರುವದಕ್ಟಿಂತ ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಜನಕ್ಕೆ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಗೌರವ 
ಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಕವಿಯ ರಸನೀರದವು ಮಾನುಷ ಜೀವಿತಂ 
ಬಯಲನ್ನೂ ಬಂಜರಾಗುಳಿಸಿ ಕಾಡುಮೇಡುಗಳಲ್ಲಿ ವೃಥಾ ಸುರಿದು ಹೋಗ 
ತ್ರಿದೆಯಲ್ಲಾ ಎಂದು ಅನೇಕರಿಗೆ ಎನ್ನಿಸಿಯೂ ಟಿಪ ಏಕೆಂದಃ 
ನಶ್ಯ ತನ್ನ, ಪ್ರಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಳುಗುವಸ್ಚಿದ್ದರೆ ಮಾನವ ಜೀವಿತದ 
ಜ್ಯ ಗುಡಪ ಷ್ಟು ಆಳವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅನಗಾಹಿಸಿದವನಿಗೆ! 
ಸ ರಸತ್ಸಪ್ತಿ, ಸರ್ವದಾ ಹೋಪಶಮನ. ಅದಕ್ಟೋಸ್ಸ ರವೆ 
«« ಜಟಲಕುಟಲತಮ ಅಂತರಂಗ ಬಹು ಭಾನ ವಿಪಿನಸ ನ 
«« ಆತ್ಮತಮೋಹಾರಿ”ಯೂ ಆದೆ " ಆಂತರತನು ಗುರು? ನಿನದರ್ಶನಕೆ 
ಎಲ್ಲ "ಸಾಧಕರ ಮನಸ್ಸೂ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಪುರುಪೋತ್ತವ 
ಧರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸರ್ವತಃ ಸಂಪ್ಲುತವಾದ ರಸಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಸಡೆಯಲ 


ರದ 


f fo 


2 


ಕುವೆಂಪು ೧ತ್ಲಿ 


ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಸ, ವಾಲ್ಮಿಕಿ, ಭಾಸ ಕಾಳಿದಾಸ ರವೀಂದ್ರ ಸೇಕ್ಸ 
ಸಿಯರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಮಹಾಪುರುಷರೂ ಈ "" ಭಾವವಿಸಿನ ಸಂಚಾರಿ, ಆತ್ಮತ 
ಮೋಹಾರಿ, ಅಂತರತಮಗುರು *ವಿನ ಸಂಚಾರಕ ಶ್ರಮವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಭವ 
ನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಹೊರಟು ಕಶ ತಾರ್ಲರಾದರು. ತ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಇತ್ತಿ 
ಚಿನ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತರದ ಆತ್ಮಾ ಸ್ವೀ ಪಣೆಯ ಸರ್ವಸಂಧಿಯನ್ನು ನಾವು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರು ಹಳ ವನ್ನುಳಿದು ಹೊಳೆಲನ್ನು ಸೇರಿರುವುದೂ 
ಈ ಊಹೆ ಆ ಸೆಗಳನ್ನೂ ಹ ದೆ. 


ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ತ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಕವನಗಳು- 
ನಿಸರ್ಗಸಂಬಂಧವಾದುವು--ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕರೋಪಾಸನೆಯ ಮತವನ್ನು 
ಸ )ವರ್ತಿಸಹೊರಔದ್ದರೂ, ಈ ನಿಷ್ಕ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾಸಕ್ತರಾದ ಸಹೃದಯ 
ಲೋಕಕ್ಕೂ ರಸತುಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ತೊಡುವ, ನೆನೆದರೆ ಮನವನ್ನು ನೆನೆಸುವ, 
ಶಬ್ದ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳಿಗೂ ಭವ್ಯಸುಂದರ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. 

« ಅದಿ ಗೆಜ್ಜೆ ನಡುಗೆ,ಹೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುತ ಸುಗ್ಗಿ ಬರುತಿದೆ” 

"€್ರಿಪವುಖಿನೆದ ದಿನಿದುನಿನದ ಮನದೊಳ ಸಡುತಿರುವುದು ಥಿ 

6 ಕನಸುಗದಿಳಂದದಿ ಮೋಡಗಳೊಯ್ಯನೆ ತಣ್ಣೆಲರೊಳು ತೇಲಾಡಿ 


~ 


ದುವು. 2 
«« ಹೂಬಿಸಿಲಲಿ ಮಿರುಗಿದೆ ಸಿರಿವೊನಲು ಮೊಕೆದಿಕೆಬ ಉಂಡೆಗಳ 
ನೀಕ್ತೊದಲು? 


6 ವನವಿಹೆಂಗ ಸ್ವನತರಂಗಿತ ಪವನಪಾವನ ಸಂಗಕೆ” 
«« ಸೊಂಡಿಲಮೇಗಡೆ ಸೊಂಡಿಲಜಾಜಿ 
ಭಾ ಬೂ ಕರೆಯನೆಬಾಜಿ 

ಸ್ಪರ್ಧಿಸುತಿರುವು ನ್ರುನೊಲಕಣೆ ದಿಗ್ದ ೦ತಿ 
ಹಬ್ಬಿದೆ ಸುತ್ತಲು ದಿಗಂತ ಸಂಕ್ಷಿಃ ಗಂತಿಗಂತಿ, 
«« ಮಂಜುಲ ತರಂಗಿಣಿಯ ಜಲಶಿಲಾಕಲಲೀಲೆ » 
«« ಆಲಿಸಿದೊ, ಸುರಗೇಯ ಗಂಗೆಯನು ಹರಿಸುತಿದೆ 
ರಾಜಾಣ ! ಗಾನದಾನಂದಕ್ಕೆ ರುಮ್ಮೆಂದು 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ ಶೈಲಕಾನನ ನಿರಾಭ್‌ಪ್ರಾಣ,” 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಮಾಡುತಿಹಳದೋ ದೂರ ದಂತುರ ದಿಗಂಗದಲಿ 
ಗಿರಿವನತರಂಗಮಯ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ರಂಗದಲಿ'' 
«« ಹೊನ್ನಗಿಂಡಿಯ ಒಡೆದು ಕೈಯೊಳು ಹೇನವಾರಿಯ ಚಿಮುಕಿಸಿ? 
EE series ಗಿರಿ ಶಿನನೆದೆಯಮೇಲೆ ಶ್ಯಾಮಸತಿ ಕಾನನಮಹಾಕಾಳಿ 
ತಾನಿಲ್ಲಿ ನಿತೃನಟ.” 
" ಅಃದಿ' ಟಂ, ಭೀಮಕಾಂತ ಮೀಕಾಂಶಾರಂ 
ಸಿಂಹೆಭವ್ಯಂ, ವ್ಯಾಫುಸುಂದರಂ, ಹೆರಿಣಚಾರು, 
ಫಣಿಚೈರವಂ, ಶಶಲಲಿತಂ, ಪಕ್ಷಿಮಧುರಂ? 
ಜುಮ್ಮುದಟ್ಟಿ ಸುವ ಕವನಪಂಕ್ತಿಗಳು! 
ಹೀಗೆ ಅವರವರ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಆನಂದಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ ಪ್ರತಿಭಾಸಂನನ್ನವೂ, ಶ್ರೀಮಂತವೂ, ಊನ್ಹಿ 
ತವೂ ಆದ ಶಬ್ದ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯ ಚೈ ತನ್ಯಾಂಶದ ಹೊಳಹನ್ನು ಕಂಡು 
ನಮ್ಮ ನಾಡು ಆನಂದಿತವಾಗಿ ಈ ಕವಿಯನ್ನು ಆರ್ಚ್ರಾಂತಃಕರಣದಿಂದ 
ನೆನೆಯುತ್ತಿರುವುದೇನು ಸೋಜಿಗ! 


ಕುವೆಂಪುರವರ ನಾಟಕಗಳು 


ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಳದ 
ಸ್ಥಾನನಿಜೆಯೇ ಎಂದು ಯಾರೂ ಅನುಮಾನಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವೇ ಮೇಲುಪಟ್ಟ ಪಡೆಯಬೇಕಾದದ್ದು; ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಕೆಲವೊಂದೇ ಮೇಲ್ತರಗತಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಕೆಲವ 
ರಾದರೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. ಪುಟ್ಟ ಸ್ಪನವರು ಒಬ್ಬ 
ರಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಅವರು ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ ಪಡೆ 
ದಿದ್ದಾರೆ; ಅಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಅವರು ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ, ಶ್ರೀ. ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುನವರು ತುದಿ 
ಮೊದಲು ಕವಿಗಳೇ ಎಂದು ಮೊದಲೇ ಒಪ್ಪಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ದೆಂದು ನಂಬಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪ ಕಾವ್ಯವೇ. ಅವರು ನಾಟಕ 
ವನ್ನೂ ಆ ಕಾವ್ಯಾನಿಷ್ಠಾರಕ್ಕೇ ವಾಹನವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ನಾಟಕಗಳು ( ದೃಶ್ಯ) ಕಾವ್ಯಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ 
ಬಿಂಬಿಸಿಕೊಡುವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಒಬ್ಬರೇ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು. 


ಗಿ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಸರಳರಗಳೆಯ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ನಾಟ್ಯನಿಷ್ಠಾರಕ್ಕೆ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಿತೊಂಡಪ್ಲೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಸ್ರಥಮ ವೈತಿಷ್ಯ್ಯ 
ಇವರು ಈ ವರೆಗೆ ಹೊರಪಡಿಸಿದ ನಾಲ್ಕೈಡೀ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲೂ ಅಪರ, ಸೆರತರಗಿನಯನ್ನು ಬಹಳ ಸರಳವಾಗಿ ತಡ 
ದ್ದಾರೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆಯಂತೂ ಭಾವದ ಕಾವೇರುತ್ತ ಬಂದಾಗ ಈ ರಗಳೆ 
ಅರಳಿ ಲಲಿತ ಕವನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಲ ಪದ್ಯನಿರಲಿ, ಶ್ರೀ. 

ಸ್ಪನವರ ಶೈಲಿ ಸ್ವಭಾನ ಲಲಿತವಾದದ್ದು. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ನೇ 
ಎ ಪದ್ಯವಾಗುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಸೊಗಸ » ಮೆಲ್ಲನೆ ಹ ಕಂಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 3 ಇವರ ನಾಟಕಗಳು ತುಂಬಾ ಕಾವ್ಕಮಯವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಹೀಗಿದ್ದರೂ « ಬಿರುಗಾಳಿ” «" ಜಲಗಾರ” 4«« ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ” ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸರಳರಗಳೆಯ ಶೈಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಹಕಿಗನ್ನಡ ನಡುಗನ್ನಡ ಹಾಗು ಹೊಸ 
ಗನ್ನಡ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಅರಬೆರಕೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೊಲಬುಗೆಟ್ಟಿದ್ದೂ 
ಉಂಟು, 


ಈ ಮಾತನ್ನೇ ಇನ್ನಷ್ಟು ತಿದ್ದಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಬರೆ 
ದವು ಕಾವ್ಯಮಯ ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ಆದರೆ ನಾಟಕದ ವೇಷವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ನಡೆದ ಖಂಡಕಾಷ್ಯಗಳು. ಕಾವ್ಯದ ಆದರ್ಶ, ಆಶಯ, ಆನೇಶಗಳಿಗೇ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಆರೋಪಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನೇ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿಸಿ 
ನಾಟಕಡ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ. ಆದುದರಿಂದ ಇವರು 

ನಾಟಕಗಳಾವೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ? ಗಳಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವತೆಯ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು 
ಕೊಂಡಂತಿದ್ದ ಅವರ ಲಾರ ನಾಟಕವೂ ಆದರ್ಶವಾದ ಒಂದು ಹಿರಿ 
ಹಾಡೇ ಸೈ. ಅಂಥದರಲ್ಲೂ ಅವರು ಜೀವನದ ನಿಜರೂಪವನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿಟ್ಟಿರುವರೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನೇ ಇದ್ದಕ್ಟಿದ್ದಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಲು ಹೊರ 
ಬಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲೂ ಪುಟ್ಬಿಪ್ಪ 
ನವರು ಆದರ್ಶವಾದಿಗಳು, ವಿನೇಚಕರು, ನಿತ್ಯತ್ವ ನಿರೂನಕರು. ಇವರ 
ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಗಾಧವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ -ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲೂ 
ಹವಣಿಗೊಂಡು' ವಾಡಿಕೊಳ್ಳತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ನೋಡುವದಾದರೂ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಎದ್ದು ಕಾಣು 


ಕುವೆಂಪು ೧೩ 


ವಂಥ ಮಾತುಗಳು ಎರಡು ಒಂದು ಬಾಳಿನ ಅನಿರ್ವಚನೀಯತ, ಎರಡು 
ನೆಯದು ಬಾಳಿನ ಆನಂದಮಯತೆ. ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಃಖ, ದಾರಿದ್ರ್ಯ, ಮಷ್ಯಾಳ, 
ದುರ್ದಮೃತೆಗಳಿದ್ದ ರೂ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಶಿನವಾದ, ಶಾಂತಮಯವಾದ, 
ಸುಂದರವಾದ ತತ್ತ್ವವೊಂದು ಅಗಾಥವಾದಸ್ಟೆ€ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವೂ ಆಗಿ 
ಅಡಗಿದುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಅನುಭಾವದಿಂದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿ 
ಜ್ಹಾರೆ--- ತಮ್ಮ ಸಾಡಿಶ್ಯಾವಿಷ್ಟರಣಗಳಿಂದ ತಿಳಿಸಿ ಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಕೋನದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಪುಟ ಬ್ರಿ ಪ್ರುನೆವರು ತಮ್ಮ ನ ಟಿ ಹಲವು 
ನಾಯಕರಂತೆ, ತಾನೇ ಸ್ಪಪ್ಟಮುದ್ರಿತ ಜೀನಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಇಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕಲೆ ಹೇಗೋ ದುಂಡುಸುತ್ತಿದಂತೆ 
ಆಗಿಬಿಡಬಹುದಿತ್ತು. ಸ್ವಭಾವತಃ ಸ್ವಸ್ನಮುದ್ರಿ ತರಾದರೂ ಇನರು ತಮ್ಮ 
ಕರ್ಮನಿಸ್ಥೆಯಿಂದ ಆ ಸ್ವಷ್ಟ ಭಾಂಡಾರನನ್ನೂಡೆದು ಹೊರಗೆ ಹಣಿಕಿದವರು; 
ಇಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ್ಟ್ರಾ ಯತ್ತಬಲದಿಂದ ಬೆರೆಯಲು ಹೆಣಗಿದವರು. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಈ ಆವಿಷ್ಕಾರವನ್ನು, ನಾವು ಕಾಣುವದು ಅವರ ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ಸನಿಯಲ್ಲಿ. a; ಬಿಡುಗಡೆ ಹಾಗು ಮಾನವ್ಯದ ಬಿಡುಗಡೆ ಇವು 


ಬೀರದ 
ಜೀನನ ಸೌಂ ಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅ ತಿತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮಾತುಗಳೆಂದು 
ಅವರು ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕೃತಿ ಳಲ್ಲೂ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ ಮಾತು ಅವರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ನಾಟಿಕೊಂಡಿಜೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬರೆದ ಅವರ " ಅಖಂಡ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಕ್‌ ಮಾತೇ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸ್ಫುಟವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ, ಪುಟ್ಟ ನ ಿಪ್ಪನವರ ನಾ ನಾಟಕಗಳು ಕಡಿಮೆ ಏನೋ ಸರಿ. 
ಆದರೆ ಮೇಲ್ಭಾಣಿಸಿದ ವೈ ವೈಶಿಷ್ಟ ತಿಗೆ ಮೂಲಕ ಇವರು ಕನ್ನಡದ ನಾಟಕ 
ಕಾರೆರಲ್ಲೂ ತನುಗೊಂದು ನಿಷ್ಟ ಸ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನ 
ನಾಟಕಗಳು ಕೆಲನೇ ಚಚ. ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಾರೆ ಮೇಲ್ಲ ರತಿಗೆ ಸೇ 
ಡುವು. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಾಟಕವೂ ಗರ ds 
ದಿಂದ ಚಕಾರ ಚಿರಂತನ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು. 
ಯಮನ ಸೋಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಹೊಸ ಕೋನದ ನೋಟ, ಆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರೇಮದ ಅಮರತೆ ಹಾಗು ಅಮ್ಭತತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 


ಶಂ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕೆ 


ತೋರಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಯವಾನರ ಕತೆಯನ್ನು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಬಹಳ ಅಂದವಾಗಿ ಉನಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ 
.ತತ್ತ್ವದಂತಿದ್ದ ಹರಿತತ್ತ್ವವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಸಾನಿತ್ರಿಯಲ್ಲಿ, ಪುರಾಣದ ಸಾನಿತ್ರಿಯ ಪಾತಿವೃತ್ಯದ 
ಭಾವುಕತೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಪ್ರೇಮದ ಸತ್ಯಜ್ಯೋತಿಯ ತೇಜವಿದೆ. “ ಒಲಿ 
ದೆಜೆಗಳೆಂದಿಗೂ ಅಗಲಲಾರವು ಎಂಬುದಿದು ನಿಶ್ವನಿಯಮ ೫ «ಯನು 
ಜೀವ್ಯ-ನಿನ್ನ ಧರ್ಮವ ನೀನು ಮಾಡು, ನನ್ನ ಧರ್ಮವ ನಾನು ಮಾಡುವೆ? 
«« ಅನುರಾಗವಿದ್ದಲ್ಲಿ ವೈಕುಂಠ; ಪ್ರೇಮವೆಲ್ಲಿರುವುದೋ ಅಲ್ಲಿ ಶೈ ಲಾಸ; ಎದೆ 
ಯೊಲೈ ಎಲ್ಲಿಹುದೋ ಅಲ್ಲಿಹುದು ಮುಕ್ತಿ.” ಎಂಬ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆ ತೇಜತೊಳಗುತ್ತಿದೆ. ಮುಂದೆ ಯಕ್ಷನ ಬಾಯಲ್ಲಿಯೂ, ಪ್ರೇಮದ 
ತತ್ತ್ವವನ್ನೇ ಆಡಿಸಿ " ಧರ್ಮವು ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಕಿಂಕರನು; ನಿಯಮಗಳು 
ಸೇವಕರು, ?'---«« ಪ್ರೇಮದಿಂದಲೆ ಹೊಳೆಯಿತೀ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ, ಪ್ರೇಮ 
ದಾಧಾರದಿಂದಲೆ ಬಾಳುತಿಹುದು?' ಎಂಬ ಅತ್ಯನಿರ್ವಚನೀಯ ತತ್ತ್ವ 
ವೊಂದನ್ನು ಜಗಳ್ಳೆಲ್ಲ ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಜಬೀಗೆಯೇ «« ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯ” 
ವೆಂಬ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಸೀತಾ ವನವಾಸದ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಮ-ಜಭಕ್ತಿ-ಕರ್ತವ್ಯ 
ಗಳ ಆದರ್ಶನು ಮಾಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆ. «« ನನ್ನ ಗೋಪಾಲ'ನೆಂಬ ಮಕ್ಕಳ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಎಳೆಯರ ತಿಳಿಹೃದಯದ ಬೆಳೆಕೂ ಅನಿರ್ವ್ಯಾಜ ಭಕ್ತಿಯ ಫಲ 
ಗಳೂ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ಈ ರಿರೂಪಣೆಯ ಒಂದೊಂದು ಮಾತು ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ತಿಳಿನುಡಿಗಳು ಮಕ್ಕಳ ನಿರ್ಮಲ ಭಾವದಂತೆ ನಮ್ಮ ಎದೆಯನ್ನು 
ಸೇರುತ್ತವೆ. 

* ಮಹಾರಾತ್ರಿ,' ಹಾಗು " ಶ್ಮಶಾನಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ? ಎಂಬೀ ನಾಟಕ 
ಗಳು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದುವು. ಒಂದರಲ್ಲಿ ರಾಜಪುತ್ರ ಸಿದ್ಧಾರ್ಸ 
ಬುದ್ಧತ್ಚವನ್ನು ಪಡೆದ ತತ್ತ್ವವಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಾಳಗ 
ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಪಾಂಡವರು ತನ್ಮು ಗೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಬಾಳು ಹೊಲಸೆದ್ದು 
ದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸತ್ಯವುಂಟು; ಸ್ಪರ್ಣಯುಗವಾದ ದ್ವಾಪರ, ಅಂತ 
ದಲ್ಲಿ ರುದ್ರಮಯವಾಗಿ ಕಬ್ಬಿಣದ ಕಲಿಯುಗಕ್ಕೆ ಸಟ್ಟಗಟ್ಟುವುದು. ಆದರೂ 
ಹಾಳಾದ ಬಾಳಿನಿಂದಲೇ ಹೊಸಬಾಳು ಮೊಳೆತು ಬರುವುದುಂಟು, "ನಾಶ 
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ದೆಲಿ ನನಸ್ಫಷ್ಟಿ ಪವಡಿಸಿ 'ರುವದುಂಟು ಎಂಬ ತತ್ತ ನರಳು ಇಲ್ಲಿ ಒಡೆದು 
ಕಾಣುತ್ತ ವೆ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಬುದ್ಧನಾದ ಕತೆಯನ್ನೂ “`ೌಡಿಕ್ಷೇತ್ರದ ಭೀಷಣ 
ಚಿತ್ರವನ್ನೂ, ಎಲ್ಲರೊ ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹಲವೊಂದು ಕಷ್ಟನಷ್ಟ 
ಯಾತನೆಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಕಡೆಗೆ ಬೋಧಿವೃಕ್ಷದ ಕೆಳಗೆ ಕೊನೆಯ ಜ್ಲಾನವನು. 
ಪಡೆಯುತ್ತ ಬುದ್ಧನು ಭಗವತ್ಸದವನ್ನು ಸಂದಿದ ಆ ರಾತ್ರಿ  ಸ್ಪರ್ಗದೊಲವು 
ಇಳೆಗಿಳಿವ ॥ ನುಹಾರಾತ್ರಿ > ಎಂದೂ, ಅದೇ ಅವತಾರ ಮುಹೂರ್ತ ಎಂದೂ 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಮಹಾರಾತ್ರಿ ಎಂಬ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಭೂಸ್ತರ್ಗದ ಸ್ವ ಪ್ಲವನ್ನು ಬುದ್ಧನ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಸನವರು ನಿರೂ 
ಪಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾಕೆ. ie ವಿಶ್ರ ಶಾಂತಿಗೆ ರ ಜಲಜ 
ಹಿರಿಕಾಣ್ಮೈಯನ್ನೂ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ಮಶಾನಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಸೂಚಿತಾರ್ಥ ನಂಬಿಗೆಯ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿ 
ಯಂತೆ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ವತಂತ್ರಭಾರತರಂಗವೇ ಜಗತ್ಯಲ್ಯಾಣದ 
ದಾರಿ, ಭೂವೈ ಕಂಠದ ಸೋಪಾನ ಎಂದು ಈ ನಾಟಿಕ ಒಡನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
ಸರ್ವ ಸಮತ್ನದ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವ ಸಂಸಾರಗಳ ಸೊಗಸೇ ಇನ್ನು 
ಮುಂಬರುನ ಜಗತ್ಸೃಸ್ಟಿಯ ತಿರುಳು ಎಂದೂ ಸೈಜ ಪ್ರೇಮದ ಫಲವಾದ 
ಸತಿಪತಿಗಳ ಶೃಂಗಾರ ಮಕ್ಕಳಾಟ ಇವೇ ಮುಂಬರುವ ಬಾಳಿನ ಹುರುಳು 
ಎಂದೂ ; ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಕ್ರೂರವಾದ ದಾರುಣವಾದ ಇಂದಿನ ಕಾಳೆಗಗಳನ್ನು ಮಿಕ್ಕಿ ಹೊಸ 
ಬಾಳೊಂದು ಹುಟ್ಟಿ ಲಿಜಿ ಎಂದು ಇಂದಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಆಶಾವಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ಈಗೀಗ 
ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ಕ ಮಾತಿನ ತತ್ತ್ವ ಈ ಶ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ನಾಟಕ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಾಣ್ಸೆಯ 
( Vision ) ಹಾಗೂ ಅನ್ವಯಾರ್ಥೀಕರಣದ ( Interpretation ) 
ನಾಟಿಕ ಎನ್ನಬೇಕು. ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ದ ನಿನಿಧ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಹೊಂದಿಸಿ ಎದುರಾಗಿಸಿ ಇಟ್ಟು ನೋಡಿ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಾಳೆಗ ಕೇಡಿನ ದಾರಿ, 
ಅದು ವೀರತನದ ನಿಜವಾದ 'ದ್ಯೋತಕವಲ್ಲ ಎಂದು ಧರ್ಮರಾಯನಿಂದ 
ಒಡನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯ ದ್ವಾಪರ ಕಲಿಯುಗಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ಬರುವ ರುದ್ರ-ಕೃಷ್ಣರ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಳೆಕಟ್ಟಿನೆ. 
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ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಇನ್ನೊಂದು ಸುಂದರವಾದ ನಾಟಕ «€ ಜಲಗಾರ ? 
ಸಸ ಸ ಈ ನಾಟಕವು ನಮ್ಮಿಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಸನನರು 
ಚಿರಂಜೀನನದ ನಿತ್ಯ ತತ್ರಗಳನೆ ಹೊಸ ನೋಟದಿಂದ ಜಿವಿ ಡಿ 
ಬರೆದದ್ದು. ಆಧುನಿಕ ಜಾ ಚಿತ್ರ, ಇಂದಿನ ಆದರ್ಶಗಳದೊಂದು 
ಕುಂದು, ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮಾನವ್ಯದ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಆದರ್ಶ ಇದರಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಹಡಿಯಲ್ಬಟ್ಟಜಿ. 
ಹೊಲೆಯ ಜಾತಿಯನನಾದ ಜಲಗಾರನೊಬ್ಬ ಸಮಾಜದ ಕೊಳೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದು ಅದ ನ್ನು ತೊಳ ಗಿಸುವ ಹಿ EE ತನ್ನ ದೇಹ ಸವಿಸುಕ್ತಿದ್ದ ಸರೂ 
ಆತನಿಂದ ಶುಚಿಗೊಳ್ಳುವ ಸಮಾಜದಿಂದ ಧೇ ಹೊರತಾಗಿದ್ದಾಕೆ. 
ಆತನು ನೆಲದ ಕಸವನ್ನು ಗೂಡಿಸೇವದೇ ತನ್ನ ei ಪೂಜೆ ಎಂದು ಬಗೆ 
ದಿದ್ದಾನೆ. ಕರ್ಮವೇ ಆರಾಧನೆ, ಸೇನೆಯೇ. ಪೂಜೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದಾನೆ: 
ಆತನ ಜೀವನದ ಮರ್ಮುವು ಆತನಂತೇ ಕರ್ಮನಿಷ್ಕವಾಗಿದ್ದು ನೇಗಿಲ 
ಯೋಗಿಯಾದ ರೈತನಿಗೂ ಗೋಚರವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರಂತೂ ಗುಡಿಸುವವನೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಆತನನ್ನು ಗುಣಹೀನನೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ ಹೀಗಳೆಯುನರು. *ಅದರೆ ಜಲಗಾರ ಮಾತ್ರ ಹೊರಗಿನ ಜಂಭಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಗೊಡುವದಿಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆ ಸಿಂಗರದಿಂದ ಶಿವನ ಜಾತ್ರಿಗೆಂದು ಹೋಗುವ 
ಜಂಗುಳಿಯಲ್ಲಿ ಆತ ಸೇರುವದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕರ್ಮವೇ ನಿತ್ಯಯೋಗವೆಂದು 
ಸ ಸರನಾಗುತಾ ತ್ತಾನೆ. ನವಯುವಕರೆಂದು ಬಡವರ ಕೈವಾರಿಗಳು ತಾನೆಂದು 
ಕೊಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಇಬ್ಬರು ತರುಣರು, ಅವರಂತೇ ಒಬ್ಬ ಮುದಿ ಹಾರುವನೂ, 
ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ತಿರುಕನೊಬ್ಬನನ್ನು ಗಾಸಿಗೊಳಿಸುವದನ್ನು ಕಂಡು ಜಲಗಾರ 
ನುರಗುತ್ತಾಕೆ ನೆ. ತಾನೇ ಆತನಿಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಜಾತ್ರೆಗೆ ಹೋದ ಜನ 
ಶಿವನನ್ನು ನಹಿಯನಿ ಬಂ ಮುರಗಿಗೆ ಮನಸೋತು ಹಿಂದಿರುಗುವದನ್ನು 
ಕಂಡು ತ ಕೊರಗುತ್ತಾನೆ. * ಆತನ ಕರ್ಮನಿಷ್ಠೆ ಭಾವಜ್ವಾನಗಳಿಗೆ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಶಿವನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ--ಗುಡಿಸುವವನ ವೇಷದಲ್ಲೇ--ಆತನನ್ನು 


* ಬಾಲ ಸ್ಟಾಯ್‌" ಅವರ The Two Pilgrims ಎಂಬ ಕತಿಯಲ್ಲಿಯ 
ಇದೇ ತರಹದ ಭಾನ ಸ್ಫುಬವಾಗಿದ್ದೆ. 
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ಸಂಧಿಸಿ, ತಾನೂ ಜಗದ ಜಲಗಾರನೆಂದೂ, ತನ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಂತರ 
ವಿಲವೆಂದೂ ಆ ಭಕ್ತನನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಚಿಕ್ಕ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ರವೀಂದ್ರರು ತಮ್ಮ Scaveng್ಲೀr ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ ತತ್ರ್ವ 
ಸನ್ನು ಪುಟ್ಟನ್ಸ ಬಹು ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ನಾಟಕೀ ಕರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನನರ ಜೊಡ್ಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ""ಬಿರುಗಾಳಿ” 
ಇದುಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ Shakespearನ Tempest ದ ಛಾಯೆ. ಕನ್ನ 
ಡದ ಹೊಂದಿಕೆಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನುಳಿದರೆ ಅದು 
ಅನುಕರಣವಲ್ಲದೆ ಬೇರಲ್ಲ. ಕತೆಯಂತೂ Shaksparನದೇ ಇಂಗ್ಲೀಷ 
ಬಾರದ, ಅಥವಾ Tempestನ್ಸು ಓದದ ಜನರಿಗೆ ಈ ಬಿರುಗಾಳಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಮನವೊಗ್ಗುವಂತಿದೆ. ಅದರಂತೇ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಶೈಲಿಯ ನಿರೂಪಣೆಯ 
ರೀತಿಯೂ ಆದರ್ಶನಾದದ ಹೊಳಪು ಇದರಲ್ಲಿ ಚನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿನೆ. 
ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದೂ ಒಂದು ಸುಂದರ ಕೃತಿ. ಒಬ್ಬಾರೆ ಆ 
ನಾಟಕ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕೈವಾಡದ್ದೇ ಎಂಬಂತಹದು ಅಲ್ಲದ್ದರಿಂದೆ ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಧ್ಯ ಇಷ್ಟು ಮಾತು ಸಾಕು. ಅವರ ಕೈವಾಡ ಹೆಚ್ಚು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಕೋರುವುದು "ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ'ಯಲ್ಲಿ. ಈ ರಕ್ತಾಕ್ಸಿಯೂ Shakspearn 
ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ನಾಟಕದ ಹೊಳವಿನಡೇ ಆದರೂ, ಕತೆ ವಸ್ತು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದವೇ; ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗು ಪಾತ್ರಸ್ಥೃಷ್ಟಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪನನರ 
ಕೈವಾಡದವೇ. ಇದಲ್ಲದೆ ಇವರು ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ರಕ್ತಾಕ್ರಿಯ 
ದೊಂದು ಹೊಸದಾರಿಯೇ. ಶೈಲಿಯ ಹಾಗು ಸರಳರಗಳೆಯ ಬಳಕೆ ಈ ಎರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಾಟಿಕನೇ. ಮೊದ 
ಲನೆಯದಾಗಿ, ಇದೊಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವುಳ್ಳದ್ದು; ವಾಸ್ತವತೆಯ 
ಹೊಳಪುಳ್ಳದ್ದು. ಒಂದು ಅರಸಮನೆತನದ ಹಾಗು ಒಂದು ನಾಡಿನ ಇಂಗಿ 
ತದ ಜೀವನ ಚಿತ್ರವೇ ಈ ನಾಟಕದ ಹೂರಣ. ಶೇಕ್‌ಸ್‌ಪಿಯರನ 
ಹ್ಯಾಮ್ಸೆಟಿದಂಥ ಒಂದು ಗೂಢ ಪ್ರಮೇಯ ಪ್ರಧಾನನಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕೈಗೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲೇ ಹಾಳತವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಬಿದನೂರ 
ಹಿರಿಯರಸು ಆತನ ಎರಡನೆ ಹೆಂಡತಿಯ ಭೋಗಜಾಲಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗಿ 
ಕೊಲ್ಲಲ್ಬಟ್ಟು ಭೂತನಾಗಿದ್ದಾನೆ; ಕಿರಿಯರಸು ಬಸವಯ್ಯ ತಂದೆ ಸತ್ತ 
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ದುಃಖ, ಮಲತಾಯಿಯ ದುರ್ನಡತೆಗನ ಆಡಕೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಸು, ಹ್ಯಾಂಕೆಟ್ಟ 
o3To be or not tobe ಎಂಬ ಸ ಶೈಗೆ ತೂಗುಬಿದ ರೂ, ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್ಟ 
ನಂತೆ ಪೂರ್ಣ ಸ ಸ್ರಸ್ಪಮುದ್ರಿ ತ ಜನದನಿ. ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಾಯುವ 
ಹೊಣೆಗೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟು ನಿಲುತ್ತಾನೆ. ಮಂತ್ರಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನೂ, ಆತನ ಕುವರಿ 
ಯಾಗಿ, ಬಸವಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ತಳಾದ ರುದ್ರಾ ಂಬೆಯೂ ಆತನಿಗೆ ಬೆಂಬ 

ವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೊನ್ನ ಯ್ಯನೆಂದ ಜು ಗೆಳೆಯನೂ ಇದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ 
ಮಲರಾಣಿ ಹಾಗು ಅವಳ ಪ್ರೀತಕನಾದ ಸೇನಾಪತಿ ನಿಂಬಯ್ಯರ ಕುಟಲ 
ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿ ಕ್ಸು ಬಸವಯ್ಯ ಮರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಿರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ, 
ಈತನ 'ರುದಾ ಧ್ರವ (ಡರ ನಾದ ಶಿನಯ್ಯನೆಂಜೊಬ್ಬನ ಸ್ಥಾ ್ರಿರ್ಥದ 
ಕುಚೋದ್ಯ ದಿಂದ ಬಸ ನಯ್ಯ ಸೆರೆಯಿಂದ ಪಾರಾದರೂ ಓದಿಹೋಗುವಾಗ 
ಅಡನಿಯಫಿ ಆ ಶಿನಯ್ಯನಿದಲೇ ಕೊಲ್ಬಡುತ್ತಾನೆ. ಇತನೊಡನೆ ಓಡಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಮಂತ್ರಿ ಬಸನಯ್ಯನ ಸಂಪೇಶದೊಂದಿಗೆ ಹೈದರಲ್ಲಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡು ದುಃಶೀಲ ರಾಣಿಯ ಹಾಗೂ ಅವಳ ಮಿಂಡನಾದ ಸೇನಾ 
ಪತಿಯ ಕ್ಸೆಯಿಂದ ಬಿದನೂರ ನಾಡನ್ನೂ ರಕ್ಷಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಬಸ 
ವಯ್ಯನ ಸೇಡನ್ನು ಪೂಠೈ ಸುವದಕ್ಸಾಗಿಯೂನೆರವೀಡಲು ಹೈದರಾಲಿಯನ್ನು 
ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. ಅದರಂತೆ ಹೈದರಾಲಿ ಬಿದನೂರ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬರುವ 
ವೇಳೆಗೆ, ಹೊನ್ನಯ್ಯ ಬಿದನೂರಲ್ಲಿದ್ದೆೇ ನೈರಿಗಳಲ್ಲಿ ಫಿತೂರಿ ಮಾಡುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ತಾನೇ ಬಸವಯ್ಯನನ್ನು ಕೊಂದವನೆಂದು ಸಾರುತ್ತಾನೆ. ಇದ 
ರಿಂದ ಕುಟಿಲ ರಾಣಿಯನ್ನು ಆತನು ಮೋಸಗೊಳಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದರೂ, 
ಆತನ ಆ ನಟನೆಯಿಂದ ಒಂದು ಅಕ್ರಮ ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಬಸವೆಯ್ಯನ್ನು ಹೊನ್ನಯ್ಯನೆ ನೇ ಕೊಂದನೆಂದು ನಂಬಿ, ಈ ವರೆಗೆ 
ಹುಚ್ಚಿ ಯಂತೆ ಮೈ ಮರೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರುದ್ರಾಂಬೆ, ತಾನೇ ತನ್ನ ಪ್ರೀತಕನ 
ಆತ್ಮಮಿತ್ರ ಸಾದ 'ಥೊನ್ನ ಯ್ಯನೆ ನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಸಾಯಲಾದ ಹೆ ಹೊನ್ನಯ್ಯ 
ನಿಂದ ಜಸ್ಥಿತಿ ತಿಳಿಯಲು, ಆಸ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪರವಶಳಾಗಿ ಹುಚ್ಚಿ 
ಯಂತೇ ಆಗಿ ಸೇಡಿನ ಆವೇಶದಿಂದ ಹೈದರಾಲಿಯ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕೊಲೆ 
ಗಡಕ ಶಿನಯ್ಯನನ್ನು ಕೊಂದು ಚ ಇರಿದುಕೊಂಡು ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಇತ್ತ ಹೈದರಲ್ಲಿಯ ನೆರವಿನಿಂದ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಬಿದನೂರು ನುಗ್ಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
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ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯಿಂದಲೂ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ರಾಣಿ-ನಿಂಬಯ್ಯರು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಸುಟ್ಟು ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. ಶೊನೆಗೆ ಬಿದನೂರನ್ನು ಗೆದ್ದ ಮುಪ್ಪಿನ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ಮಂತ್ರಿ, ಮಗಳನ್ನೂ ಶಿರಿಯರಸನನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆ ಬಿದನೂರ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನೇ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಹೇಗೋ ಕರ್ತವ್ಯದ ಶರಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಒರಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
( ಇದೇ ಈ ನಾಟಕದ ಕತೆ.) ಐದು ಕೊಲೆಗಳುಳ್ಳ ಈ ರುದ್ರನಾಟಕ ಸಾವಿ 
ನಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಸಾನಿನಲ್ಲೇ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಹೆಣಿ 
ತೆಯ ರೀತಿ ಹಾಗು ಸಂಗತಿಗಳ ಓಟ, ಈ ನಾಟಕವು ಕೆಲವರೆಂದಂತೆ, 
ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್ಟಿದ ಕೇನಲ ಅನುಕರಣವಾಗಿರದೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಜಿಳ 
ಯುತ್ತ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಪುಟ್ಟ ಪುನವರ ಆದರ್ಶವಾದ್ಯ ಬಿಡು 
ಗಡೆಯ ಮಂತ್ರ, ಬಾಳಿನ ಬೆಲೆ ಇವೆಲ್ಲ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಓರಿದಾಗಿ ಕಳ 
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ಮೆಲೆ ಎದು ಇದ ಲತ ವದ ಗಳ್‌ pe 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಸಂಗತಿಗಳೆಷ್ಟು ವ್ಯಪ್ರಗೆಳು ಟ್ಪು ಕಾಣದಿದ್ದರೂ, 
ಆದರ್ಶಗಳು ಮೂತ್ರ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುನಿನ ಬೆಳ 


ವಣಿಗೆ ಹಿರಿದಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದು ನಾಟಕದ ನಿಲುವು ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ ಸಮ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಾಶೊಂದುಳಿದರಿ ರಸಸಂಪಾಕ ಬಹಳ ಆಳ 
ರ 


ವಾಗಿ ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಒಂದು 


ರಡು ದೋಷಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹಾಗೆಯೇ ಜಲಗಾರ ರಕ್ತಾಕ್ಷಿಗಳಂಥ 
ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಾದರೂ ಶೈಲಿಯು ಹಳಗನ್ನಡದ ಹೊಳವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಹೊಸಗನ್ನಡನೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಿತ್ತು; ಇಂದಿನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಉಸಯೋಗವಿತ್ತು. ಈ ರಕ್ತಾಕ್ತಿಯನ್ಸು ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್ಟಗೆ ಸರಿಸವ 
ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು. ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಅಳೆಯುವದು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತವಾದರೂ, ಬಸವಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ಗಿ 
ರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹ್ಯಾನ್ಸೆಟ್ಟಿನ ಪಾತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಕೆಳಮಟ್ಟನದೆಂದು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಓದುವವರಿಗೂ ತಿಳಿಯದೇ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ರುದ್ರಾಂಬೆಯ ಪಾತ್ರ ಮಾತ್ರ 
ಶೇಕ್ಸಪೀಯರನ ಓಫೀಲಿಯಾಸಿಗಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಸುವುಳ್ಳದ್ದು, ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಕಳೆಕಟ್ಟುವಂತಹದು. ಈ ರುದ್ರಾಂಜೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಸ್ವಂತ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ 
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ಎನ್ನಬೇಕು. ಒಟ್ಟಾರೆ, ರಕ್ತಾಕ್ಷಿಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ನಾಟಕವೆಂಬು 
ದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ರಕ್ತಾ ಕ್ರಾಕ್ಷಿ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆ ಟ್ಟನ ಸನ ಆದ ನಾಟಕ 
ವಾದರೂ ಅದರ ಕತೆ, ವಸ್ತು, ಬೆ ಸಿಳವಣಿಗೆಯೆಲ್ಲ, ಕನ್ನಡದ್ದೇ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನನರ 
ಕೈ ವಾಡಜ್ಬೀ. 
ಹೀಗೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ನಾಟ್ಯಕೃತಿಗಳು ಚೆಂದತನದಲ್ಲಿ, ಹೊಂದಿಕೆಯಲ್ಲ 
ಹೊಳನಿನಲ್ಲಿ; ವಿಚಾರದ ಏರಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಆದರ್ಶದ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೇ 
ಸುಂದರವಾದನು. ಇವರ ನಾಟಕಗಳ. ಶೈಲಿ, ಹಳೆಗನ್ನಡ 'ಶೊಸಗನ್ನದ ಅರಿ 
ಜೆರಕೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೊಲಬುಗೆಟ್ಟಿದ್ದು ಕಂಡರೂ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಪೋಪಕವಾದದ್ದೇ. ಸರಳೆ ರಗಳೆಯನ್ನು : ಸೊಗಸಾಗಿ ಹ 
ವಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವದೂ. ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಮಾತು. ಬೋಧಾತ್ಮಕದ 
(Didactic) ಅಂಶವಿದ್ದರೂ, ಸಂದೇಶಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯೇ ಅನರ ನಾಟಕ 
ಗಳ ಹೆಗ್ಗುರುತು. ಬಿಡುಗಡೆ ಬಾಳಿನ ತಾಯಿಬೇರೆಂಬುವದು, “ಬಾಳು 
ಸನಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಜಗಕಲ್ಲ ಸಾರುತ ”ಲಿರುವುದು ಇವೇ ಆ ಸಂದೇಶ. 
ಮಂತ್ರ. ಜೀವನವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಮಯವಾಗಿಸಿ ನೋಡುವದೇ ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅಂತೇ ಯನುನ ಸೋಲು ಪ್ರೇಮದ 
ಗೆಲುವು; ಸೀತಾವನವಾಸ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯ; ಕಾಳರಾತ್ರಿ ಮಹಾರಾತ್ರಿ; 
ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಮಸಣ ಹೊಸೆ ಬಾಳಿನ ಬಸಿರು ಎಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ 
ನಮ್ಮ ಆನಂದಜೀನಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗೆ. 
ಕೃಷ್ಟ ಕುಮಾರ 


ಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತ 


ಮುಹಾಕಾದಂಬರಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಕಾದಂಬರಿ? ಎಂಬ ಸಾಹಿತ್ತಪ್ರಕಾರವು ಬಂದು ಇಂಡಿಗೆ 
ಸೂರು ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲಾದರೂ, ನಿಜವಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಯುಗವು 


ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು 
ಹೇಳ ಡಿ ಈ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚವು 
ನ್ನ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಆದರೂ ಇಂದಿಗೆ ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳಾಚಿ 
“ ನಾಟಕ. ಸಣ್ಣಕತೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯಾರಂಭವಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಚರಗ ಡನ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾತ್ರ ಸ "ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ” ಎಂಬ 
'ಅಸಮಾಧಾನವು ಕೆಲನರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂದಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ತರ 
ಹದ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಎನ್ಟೂ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. " ಈ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ನೀವು ಸಾಧಿಸಿದುಪೇನು? ” ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಪರಕೀಯರು ಈ 
ಹೊತ್ತು ನಮ್ಮನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಾದರೆ, * ಇಗೋ ಇವು” ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ 
ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅವರೆದುರಿಗೆ ಹಿಡಿಯಬಹುಡಾಗಿಡೆ. ಅಪ್ಪುಗಳ 


ಎಂ್ರ -ಗ್‌ರತ್ಯಾಲ ಕ 


ಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತಮವಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆ. ನಿ. ಪುಟ್ಟಸ್ಪನನರ « ಕಾನೂರು 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” ಒಂದು. 

ಇದೊಂದು ಮಹಾಕಾದಂಬಖರಿ; ೮ ಸಂಪುಟಗಳಿಂದಲೂ ೦ಕ್ಕೆ 
ಮೇಲ್ಪಟ್ಟ ಆಧ್ಯಾಯಗಳಿಂದಲೂ, ೮೦೦ಕ್ಕೆ ಸಖೂಸಿಸಿದ ಪುಟಸಂಖ್ಯೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ ಮಹಾಕಾದಂಬರಿ. « ಕುವೆಂಪು? ಅವರಿಗೆ ಅದು ಏಕ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿದ್ದಂತೆ, ವಿಷಯ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರ, ಗಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನಜೇ ಆದ 
ನಾವೀನೃತೆಯಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯು ಕನ್ನಡ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೇ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಏಕಮಾತ್ರವಾಗಿದೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ನಿವರವಾದ ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರವೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಗುರಿ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೇನೋ «ಇಲ್ಲ 
ಚಿತ್ರಿತನಾಗಿರುವುದು ಮಲೆನಾಡಿನ ಬಾಳಿನ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹನಿ? 
ಯಾದರೂ, ಓದುಗಂಗೆ ಇದೊಂದು " ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತ 'ವೇ 
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ಆಗಿಜಿ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳು 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಂಗಸ್ಥಳ ಮಲೆನಾಡಿನ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಒಂದು ಗುಂಪು. 
ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಸುಳಿದಾಟಿ ಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿಯಾದರೂ, ಆಗಾಗ ಅದು ಕೆಳ 
ಕಾನೂರು, ಮುತ್ತಳ್ಳಿ, ಸೀತೆಮನೆ, ನೆಲ್ಲುಹಳ್ಳಿ ಮುಂತಾದ ನೆರೆಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೂ, 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಬಯಲುಗಡ್ದೆ ಗಳಿಗೂ, ದಟ್ಟವಾದ ಕಾಡುಬೆಟ್ಟಗಳಿಗೂ, 
ಒಂದೆರಡು ಸಲ ತುಂಗಾತೀರದಲ್ಲಿರುನ ಅಗ್ರಹಾರಕ್ಕೂ ತಿರುಗುತ್ತಲಿರುವ 
ದುಂಟು. ಈ ಹಳ್ಳಿಗಳಂದರೇನು?--ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ಹುಲ್ಲು ಜೋಪಡಿ 
ಗಳ ಗುಂಪುಗಳು. ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ " ಒಂದಡಿಕೆ ಅಗಿಯುವಷ್ಟೋ ', 
" ಒಂದು ಕೂಗಳತಯಲ್ಲಿಯೋ ?, « ಕದಿನಿಯ ಸಪ್ಪಳ ಕೇಳಿಸುವಷ್ಟೋ 
ದೂರದಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದೇ €ಮನೆ' 
-—ಫೆಂಬಿನ ಮನೆ ಊರ ಗೌಡರದು. ಉಳಿದುವೆಲ್ಲವೂ ಹುಲ್ಲಿನ "ಬಿಡಾರ 
ಗಳು), ಅವರ ಜೀತದಾನಬಗಳವು. 

ಇದರ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಕೇವಲ ಸಾರಾಂಶವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ 
ಜೀಕಾದಗೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಪರಿಚಯನನ್ನು ಮಾಡಿ 


ಈುನಿೆಂಯೆ ೨೬೩ 


ಕೊಳ್ಳಲೇ ಜೀಕು, ದೊಡ್ಡೆ ಕೃತಿಗೆ ತಕ್ತಂ5 ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಸದ್ಯ ಪೆ 
ಫತೆ ಲಾ ಅಣ್ಣ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯಗೌಡರು *£ರಿಕೊಂಡ ಸಂತರ ಹಂಡ್ರಯ 
ಗೌಡರೇ ಕಾನೂರು ನೆಯ ಯಜಮಾನರು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ 
ಗೌಡರ ವಿಧವೆ ನಾಗಮ್ಮನವರೂ ಇರುವರು. ಅವರ ಮಗ ಹೊವಯ್ಯ 
ಮೈಸೂ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಿಧ್ಯಾರ್ಥಿ. ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೆ ಒಬ್ಬಳ ಮೇಲೊ 
ಬ್ಬಳಂತೆ ಮೂವರು ಹೆಂಡಂದಿರು. ಮೊದಲನೆಯವ ಳಿಂದ. ರಾಮಯ್ಯ 
ನೊಬ್ಬನೇ ಮಗ; ಎರಡನೆಯವಳಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಮ್ಮ, ವಾಸು ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು 
ಮಕ್ಕಳು. ಇದೀಗ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಮೂರನೆಯ ಹೆಂಡತಿ. ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಬೇಟಿಗಾರ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ. ಅವನೊಬ್ಬ ಉಂಡಾ 
ಡಿಗ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ. ರಂಗಪ್ಪಸೆಟ್ಟರು ಗೌಡರ 'ೇತೆಗಾರಗರು. ಗಟ್ಟಿದ ಕೆಳಗಿ 
ನಿಂದ ಆಳುಗಳನ್ನು ತ ಕಾನೂರಿನ ಅಡಕೆಯ ತೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ Es 
ಹೆಚ್ಚಿ ರುವರು. ಗಂಗೆ--ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಡೆಯಿಂದ ಓಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ, 
ಅವರ ಸಂಗಾತಿ. ಸೋಮ, ತಿಮ್ಮ, ಬ್ಛೆರ, ಸಿದ್ದ, ನಿಂಗ ಮುಂತಾದವರು 
ಗೌಡರ ಆಳುಗಳು. ಪುಟ್ಟಿ-ನಿಂಗನ ಮಗ; ಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರು 
ವದು ಹೆಚ್ಚು. ಗಂಗ ಹುಡುಗ ಜೈರನ ಮಗ, ಸೇಸಿ ಬ್ರೆರನ ಹೆಂಡತಿ. 


ಕೆಳಕಾನೂರಿಗೆ ಮೊದಲು ಅಣ ಕ್ಸಿಯ್ಯಗೌಡರು ಯಜಮಾನರು. ಅವರಿಗೆ 
ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ ಓಬಯ್ಯ ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ್ಗ ಎರಡನೆಯವಳು 
ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದೆ ಸಾಯುವಳು,; ಮೂರನೆಯನಳಿಸೆ ಒಬ್ಬ ಮಗಳು. 


ಮುತ್ತ ಳ್ಳಿಗೆ ಶಾಮಯ್ಯಗೌಡರು ಹಿರಿಯರು. ಗೌರಮ್ಮ ಅವರ ಪತ್ತಿ. 
ಅವರಿಗೆ ಚಿನ ಯ್ಯ ಸೀತೆ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮೂವರು ಮಕ್ಕಳು. ಚಿನ ನ್ಲಯ್ಯನು 
ಹೂವೆಯ್ಯರ ರಾಮಯ್ಯರ ಓರಗೆಯನನು. ನಂಜ ಅವರ ಜ ಜೀತದಾಳು. 


ಸೀತೆಮನೆಯ ಗೌಡರು ಸಿಂಗಪ್ಪಗೌಡರು. ಅವರ ಮಗ ಕೃಷ್ಣ; 
ಅವನೂ ಹೂವಯ್ಯ ರಾಮಯ್ಯರ ವಯಸ್ಸಿನವನೇ. ಜಾಕಿ, ಗೌಡರು ಅನ್ನ 
ಹಾಕಿ ಸಲುಹಿದ ಒಂದು ಕ್ರಿಸ್ತೀ ಆಳು. 


ನೆಲುಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ತಂಡೆ-ತಾಯಿಗಳಾದ ಪೆದ್ದೇಗೌಡರು, 
ಅಪರ ಹೆಂಡತಿ ಇವರಿಬ್ಬ ಕೀ ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತರು, 


೨ ಸಾಹಿತ್ಳಾಂಕ 


ವೆಂಕಪ್ಪ ಯ್ಯ ಜೋಯಿಸರು ಈ ಶೂದ್ರ ಮನೆಕನಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಪುರೋ 
ಹಿತರು; ಅವರ ವಾಸಸ್ಥಾನ ನ ತುಂಗಾಶೀರದ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ. 


ಕಥಾವಸ್ಸು 
ಬೇಸಿಗೆಯ ರಜೆಯಲ್ಲಿ ಹೊನಯ್ಯ ರಾಮಯ್ಯರು ಹ ಸಾತ ಕಾನೂ 


ರಿಗೆ ಬರುವಂದಿಸಿಂದ ಕತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಲ ಅವರು ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಾಗ ಮನೆಯ ಪಂಸ್ಥಿಕಿಯಲ್ಲಿ ೩೬ ೬. ಅವರಿಗೆ 
ತಿಳಿಯದೆಯೇ ನೆಬುಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲ " ಸುಬ್ಬ? ಎಂದು ತರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಡಳ್ತು ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ತೃತೀಯ ಪತ್ನಿಯಾಗಿ, ಕಾನೂರಿಗೆ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ 
ಯಾಗಿ ಬಂವಿದಾ ಳೆ. ಯಾರ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ಬಾರದಿದ್ದ ಈ ಸಂಬಂಧ ಅವ 
ರಿಗೂ ಸೇರಿತೆಯಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಮಾಂಡ್ರೃದಲ್ಷಿ ಹುದ್ರಿಜೆಳೆದು ಅಸಂಸ್ಕೃತ 
ರಿಂದ ಪೋಷಿತಳಾದ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನಲ್ಲಿ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸ್ತ್ರೀಸಹಜವಾದ 
ಔದಾರ್ಯ ಗಾಂಧಿಿರ್ಯಗಳು, ನಯವಿಸಯಗಳು ಅವು ಇರುವದಿಲ್ಲ. 
ಆದಕಾರಣ "ಅಮವರೆಗೂ ಅವಕಾಶ ಸಿಸ್ಪಡೆ, ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತ 
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ಯಾದ ಕೂಡಲೇ ಭಯಾನಕವಾಗಿ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ Wis ರೊಡ 
ನೆಯೂ ಜಗಳ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಣ್ಣ ಮನಸ್ಸು. ಹೀಗಾಗಿ Re 
ಒಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ. ಇತ್ತ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಳೆ ಹರಿ 
ಯವ ಹುಡುಗಿಯ ಸ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೆ ಅವಳೆ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲದ 
ಭೀತಿ, ಅನಾವಶ್ಯಕ ಸಂಶಯ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಮೊದಮೊದಲು ಅವ 
ಳೊಡನೆ ತುಂಬಾ ಸರಸದಿಂದಿದ್ದರೂ, ಬರಬರುತ್ತ ಕ್ರೂರವಾಗಿ ನರ್ತಿಸ 
ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಪಯ್ಯ ರಾಮಯ್ಯರು ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಿಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಬಂದ ಕೂಡಲೆ, ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮ! ಹೊಡೆದಾಟ ಬಜೆರಾಟಗಳು ನೂಯವಾಗು 


ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಹುಃ ಮಟ್ಟಗೆ ೬... ಧೀರ ಭಜ ಸಚ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ವಿತ್ವವೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೂ, ಚಂದ್ರಯ್ಯ ಯ್ಯಗೌಡಂಿಗೆ « ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಗರ್ಜಿ ತನಾಗಿ 


ಶುನಿಂ? ೨೯ 


ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯ ಸಂಶಯ ಸಿಶಾಚಿಯ ತಾಂಡವ 
ಇನ್ನೂ ರುದ್ರವಾಗುತ್ತದೆ; ನಡತೆ ಇನ್ನೂ ಅಸಹೆಪೀಯವಾಗುತ್ತ ಹೋಗು 
ತ್ರಜಿ. ಕೊನೆಗೊಂದು ದಿನ ಇದು ಕಾನೂರು ಮನೆಯ, ಪಾಲಾಗುವದರಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಒಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಗೆಯಾಡ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ; ಸಂಜೆಗೆ ಒಂದೇ ಪಡಸಾಲೆಯನ್ನು ಎರಡು ದೀಪಗಳು 
ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಹೂವಯ್ಯ 
ತಾಯಿಯೊಡನೆ. ಕಾನೂರು ಮನೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಕೆಳಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಅಣ್ಣ ಯ್ಲಗೌಡರಿಂದ ಖಾಲಿಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಲೆಸುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಂಗಪ್ಸಗೌಡರಿಗೂ ರಾಮಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ ಮಾತುಕತೆ 
ಸ ಸ್ನಪು ವಿವಾಹ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಔವಯ್ಯನಲ್ಲಿಯೇ ಅನುರಕ್ತಳಾಗಿದ್ದು ಅ ನನ್ನೇ ತನ್ನ ಸತಿಯೆಂದು 
ಸೀತೆಗೆ ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಸಿಡಿಲುಬಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ; ಇದೇ 
ಳುಳ್ಳೆ ಹ್ಯೊವಯ್ಯನಿಗೆ ಇದರಿಂದ ನಿರಾಶಯ ಮೊಟ್ಟ 
ಸೊದಲನೆಯ ಅನುಭವವುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಆಂದು ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದ ಸೀತೆಯ 
ಗ ದಿನಸ್ತಾಂದು ರೂಪವನ್ನು ತಾಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿಧಿಯ 
ಬೇರೆಯೆ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಮದುವೆಗೆ ಎಂಟುದಿನಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ, 
£ಟಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಗಾಯದ ಹುಲಿಯ ಬಾಯಿಗೆ ತುತ್ತಾಗು 
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ತ್ತಾನೆ! ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಘಾತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ ಈ ಸುದ್ದಿ ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಾದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಮೇಲೆ 
ಸೀತೆಯ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಶಾಮಯ್ಯಗೌಡರನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ಹೂವಯ್ಯ 


ನಿಗೆ--ಪುಟ್ಟಮ್ಮನನ್ನು ಚಿನ್ನ ಯ್ಯನಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸೀತೆಯನ್ನು ರಾಮ 
ಯ್ಯನಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು--ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ ಶಾಮಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ 
ಮಾತುಕತೆಗಳಾಗಿವನೆಯೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಹೂವಯ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯೇ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಸೀತೆಯ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು 
ಶೆಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಯನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ರೋಗನಲ್ಲವೆಂದೂ, 
ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ " ಡೆಯ್ಯ ನೆಂದೂ ನಂಬಿದ್ದ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು--ಮೊದಲೇ 


ಅ 


ಅವರಿಗೂ ಸಿಂಗಪ್ಸಗೌಡರಿಗೂ ಕೆಳ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಮನಸ್ತಾಹವಾಗಿದ್ದ 


ತ್ಥಿಿ ಸಾಕಾ ೦೫ 
+ 


ರಿಂದ ಮನೆಗೆ ಬಾ! ದೆಯ್ಯ ಬಿಡಿಸುತೆ ತ್ತ್ವೇನೆ ಎಂದು ಹೆಲ್ಲುಕಡಿಯು 
ತಿರುಶ್ತಾರೆ. ಆ ದಿನವೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೇಗೆ ರ ಹೇಗೋ ಜೀವ ಚ್ಛವದರಂತಿದ್ದ 
ಸೀತೆಯೊಡನೆ ರಾಮಯ್ಯನ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತದೆ ದ. ( ಇದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು 
ಸಿಂಗಪ್ಪಗೌಡರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೆಲ್ಲನೂ ವೃರ್ಥವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಒಂದು 
ದಿನ ಇಯ ತಾಯಿ ವ ಮಗಳನ್ನು, ಕಾನೂರಿಗೆ ಕಕೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅಂದು ಸೀತೆಯ ಅರ್ಭಟಿ 
ಮಿತಿಮೊರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಚಂದ್ರ ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು "ದೆ 
ಬಿಡಿಸುವ ಉದ್ದೆ 5 (ಶದಿಂದ್ಲ. ನೆಂಕಸ್ಸಯ್ಯ ಜೋಯಿಸರ ಉಪದೇಶದಂತೆ, 
ಅವಳ ತೋಳ ಮೇಲೆ ಬರೆ ಕೆ ಕೊಡುತ್ತಾ, ಈ ಅವರ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಯನ್ನು ತಾಳ 
ಲಾರದೆ ಸೀತೆ ಅದೇ ರಾತ್ರಿ ಪುಟ ನ. ಸಹಾಯದಿಂದ ಕೆಳಕಾನೂರಿಗೆ 
ಹೊವಯ್ಯನಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಂದು ಹೊರಬಿದ್ದ ಆಕೆ ಪುನಃ ಕಾನೂರ 
ನುನೆಯನ್ನು ಸೇರುವದಿಲ್ಲ. 


ಸರಿ. ಅಂದಿನಿಂದ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ ರಾಮಯ್ಯನಿಗೂ ಕ್ಕ ೃಷ್ಣ ದ 
ಸಕ್ಷ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನೆ ಬಗೆಗಂತೂ 
ಚಂದ್ರ ಯ್ಯಗೌಡರು ಯಮನ ್ರರೂಸ ರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ಇಲ್ಲದ 
ಸಂಶಯದಿಂದ ಕೆರಳಿಸಲ. ಬಟ್ಟು. ಅವಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿಬಿಡಲು ಪ್ರಯಶ್ಚಿಸದುದೂ 
ಉಂಟು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೈಗತ್ತಿ ಯಾದ ಪಾರಾಗಿ 
ತವರು ಮನೆಗೆ ನಡಸದ ಸುಬ ಮ್ಮ ಬಹಳ ದಿನಗಳ ವರೆಗೆ ಹಿಂದಿರು 
ಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಬೀರೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹೇಳಿದರೆ ರಾ ಮಯ್ಯ ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. 
ಅವನ ಮನಸ್ಸೂ ತೀರ ಕೆಟ್ಟು 1 ಅರೆಹುಚ್ಚನಂತಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಇತ್ತ 
ವಯಸ್ಸಿನ NN “ತೆ ಅಶಕ್ತತೆಗಳ ಮೂಲಕವೂ, ಗಂಗೆಯ 
ಸಹವಾಸದಿಂದ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಕೆಲವು ಗುಪ್ತ ರೋಗಗಳ ಮೂಲ 
ಕವೂ ಚಂಸ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಮನೆಗೆ ತಿರುಗಿ 
ಬಂದ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನನ್ನು ಮೊದಲಿನಂತೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಅವಳ ದುರ್ಶೈನ. ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅನರು ಅದೇ ಕೋಗಶಯ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. 


ಕುನೆಂಪು ತಿ೧ 


ಸರಿ. ಮನೆಗೆ ರಾಮಯ್ಯ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಯಜಮಾನನಾಗಿ, ಸುಬ್ಬ 
ಮ್ಮನೇ ನಿಜನಾದ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ದುಃಖವನ್ನು ಮರೆತು ಕೆಲಸ 
ದಲ್ಲಿ ಇತನು ಪಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬರಬರುತ್ತ ಆಡಳತೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 


ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಪ್ರತಿ ಅನತಾರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕುತ್ತಿದ್ದ ತಾರುಣ್ಯುವು ಅವಳನ್ನು ಬಹುದಿನಗಳ ನಕೆಗೆ ಶುದ್ಧ 
ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಿಂದ ಇರಗೊಡುವದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ದಿನಗಳಿಂದ ಹೊಂಚುಹಾಕ್ಕ 
ತ್ತಿದ್ದು ಸೇರಗಾರರ ಕಾಮದ ಬಲಿಗೆ ಒಂದು ದಿನ ಆಹುತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಸರಿ, ಪರಿಣಾಮ ತಿಳಿದೇ ಇದೆ. ಶಾನು ಬಂಜೆಯೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಅವಳಿಗೆ 
ಸೆಲ ದಿನಗಳ ಲ್ಲಿ ಎದೆ ಧಸಲ್‌ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಪಾರುಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಪುನಃ ಗಂಗೆ ಸೇರೆಗಾರರನ್ನೇ ಜೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ. ಳೆ, ಅವರು ಆವ 
ಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು, ಗರ್ಭಪಾತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಔಷಧ 
ಕೊಟ್ಟು, ಗಟ್ಟಿದ ಕೆಳಗೆ ಜಾರಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಎಷ್ಟು ಉಪ 
ಬೋಸ ದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಸಬ ಅದನ್ನು “ತನಗೆ ದಂತಿ 


ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಅನ್ಫೈಸರ್ಗಿ ವಾದ ಗರ್ಭಪಾತವುಂಟಾಗಿ 
ಮಿತಿನೂರಿದ ವೇದನೆಯಿಂದ ಬಳುಲುತ್ತ ಕೊ MI 01 


ಮೊದಲೇ ಜೀವ ಬೇಸರಾಗಿದ್ದ ರಾಮಯ್ಯ ಮನೆಯ ಹೆಸರು ಹೀಗೆ 
ಮಣ್ಣು ಸಾಲಾದ್ದನ್ನು ಕಂಡು, ಹಿಂದೆ ಅನೇಕ ಸಲ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ಮನಸ್ಸು ಮಡಿ “ಿಗೆದುತೊಳ್ಳ ದೆ ಇಟ್ಟ ಬಿದ್ದ, ಒಂದು ಸೀಸೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವಿಷನನ್ನು 
ಬಾಯಿಗೆ ಹುಯದುಕೊಂಡು ಮಲಗಿದವ ಪುನಃ ಏಳುನದಿಲ್ಲ. 

ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಓಬಯ್ಯ ಬಲವಂತದ ಗರ್ಭಪಾತದ ಎಲ್ಲ ಕುರುಹು 
ಗಳನ್ನು ತಗೆಮೊಗೆದು ಮನೆಯ ಮಾನ ಕಾಯುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಚಂದ್ರಯ್ಯ 
ಗೌಡರ ಮನೆಯ ಕತೆ ದುರಂತವಾಗಿ ಕೊನೆಗಾಣುತ್ತದೆ. 
ಪಾತ್ರಪೋಷಣೆ 

ಪಾತ್ರಸೋಷಣೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಘಟ ಅವುಗಳ ಪಾ ಧಾನ್ಯ ತೆಗನುಸರಿಸಿ, ೩ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂಗಡಿಸ 
ಬಹುದು. ಜರ ಗುಂಪಿಕಲ್ಲಿ ಬರುವನರು ನಾಲ್ವ ರೇ--ಸುಬ್ಬ ಮ್ಮ, 
ಚಂಪ Bs ಹೂವಯ್ಯ, ಮತ್ತು ಸೀತೆ, ಇನರು ಕತೆಯ ಸ್ರಧಾನ 


೩೨ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ವ್ಯತ್ತೆಗಳು; ಅಂತಯೇ ವಿವರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ನಂತರದ ಗುಂಪಿನಲ್ಲ 
ಬರುವರು---ರಾಮಯ್ಯ, ಗಂಗೆ, ಸೇರೆಗಾರರು, ಪುಟ್ಟಣ್ಣ, ಸಿಂಗಪ್ಪಗೌಡರು, 
ಪೆದ್ದೇಗೌಡರು, ಶ್ರಾಮುಯಗೌಡರು, ಚನ್ನಯ್ಯ, ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರು, 
ಸೋಮ ಮತ್ತು ನಂಜ. ಇನು ಮುಖ್ಯ ಸಹಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳು-- 
ಅಂತೆಯೇ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಅಷ್ಟೊಂದು ವಿನರವಾಗಿಲ್ಲ. ಉಳಿದವು ತೀರ 
ಅಮುಖ್ಯವಾದೆ ಪಾತ್ರಗಳು (ಆದರೆ ಅನವಶ್ಯಕವಾದುವಲ್ಲ). ಮೊದಲನೆ 
ಯವು ಟಾ ವಿವರವಾಗಿ ಮುಗಿಸಲ ಟ್ಟಿ ತೈಲಚಿತ್ರ ಗಳಂತಿದ್ದರೆ, 
ನಂತರದವು ಮುಖ್ಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಳಗೊಂಡ ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳು 
ಮತ್ತು ಕೊನೆಯವು ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳು 


ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹೆಸರುಕೊಟ್ಟಿ ಸುಬ್ಬನ್ಮುನ ಕರುಣಕತ ಓದುಗರಲ್ಲಿ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಕತ. ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಸರಳಸ್ಪಭಾನಿ, ಕೊಂಕು, 
ಕುಹಕ, ಮೋಸ ಇನು ಅವಳಿಗೆ ಅರಿಯದ ವಿಷಯಗಳು. ಕಾನೂರಿಗೆ 
ಬಂದೊಡನೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವಳ ಸಣ್ಣ ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತಿತ್ತೇನೋ 
ನಿಜ, ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ತೀವ್ರ ಬದಲಾ 
ನಣೆಯು ಕಾರಣನೇ ಹೊರತು, ಪುಟ್ಟಮ್ಮ ನಾಗಮ್ಮ ಇವರಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ 
ವ್ರೇಷನಿದ್ದಿ ತೆಂದಲ್ಲ. ಆವಳು ಓನವೂ ಬಡಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದಳ್ಳು ಆದರೆ ಅವು 
ಕೇವಲ ಮಕ್ಕಳ ಬಡಿದಾಟಗಳಿದ್ದನೇ ಹೊರತು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯದ 
ಮೂಲವಿರಲಿಬ್ಲ. ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದರೂ, ಅಸಂಸ್ಕೃತಂಂದ ಪೋಷಿತ 
ಆದರೂ, ಅನಳು ಸ್ದಾ ಭಿಮಾನಿ. ಅಂತೆಯೇ, ಗೌಡರ ಕೈಗತ್ತಿಯಿಂದ 
ತನ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಜೋಡ ಆನಳು, ನೇ ಲ್ಲುಹೆಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಕರೆ ಯಿಸಿಕೊಃ ನಲು ತಿರುಗಿ ಬರಲು ಆಸ ಮನಸ್ಸು 
ಸಿದ್ಧವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಅಭಿಪಾನಿಯಾಗಿದ್ದಂತೆ ಅವಳು ಕರುಣಾಮಯಿಯೂ 
ಹೌದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಗೌಡರ ದೇಹಸ್ಥಿತಿಯು ಗಂಭೀರವಾದಾಗ, 
ತಡೆಯಲಾರದೇ ಕಾನೂರಿಗೆ ಓಡಿಬಂದು, ಕೇವಲ ಮಕ್ಕಳಂತೆ ಅವರನ್ನು 
ಉಪಚರಿಸಿದಳು. ಆದರೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಬುದ್ಧಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಎಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರವೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಬದಲಾಗಿ ಮಡ್ಡ ತನ ದಡ್ಡತನಗಳು ಮಾತ್ರ ಬೇಕಾ 
ದಷ್ಟಿದ್ದವು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಓಬಯ್ಯ ಇಲ್ಲದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
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ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ " ನೂರು ರೂಪಾಯಿಯ ನೋಟ?ನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಟು 


") pa 

ಗಂಡನ ಕೋಪಾಗ್ದಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾದಳು! ಇವೆಲ್ಲ ಅವಳ ಸ್ವಭಾವಗಳು 
೦೨ 

ಎಷ್ಟು ಚನ್ನಾಗಿ, ಸಹಜವಾಗಿ, ವಿವರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆಯೆಂದರೆ, ಅರ್ಪ 


ಪಾತ್ರ ಒಂದು ಸಜೀವ ಪಾತ್ರವಾಗಿವೆ. ಸೀತೆಯಂತೆ ಅವಳು ಕಲ್ಪನಾ 
ಲೋಕದ ಆದಶ ರ್ಶವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ; ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಮೊದಲು ಹೂವಯ್ಛ 
ನನ್ನು ಆಶಿಸಿ, ನಂತರ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಕೈಹಿಡಿದು. ನಿರ್ನಿಕಾರವಾದ 
ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಬಾಳಿದವಳವಳು. ಬಹುದಿನಗಳ ವರೆಗೆ ತನ್ನ ಶ ಚೆ 

ಚಾರಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಹೋದರೂ, ಉಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದ ಯೌವನದ 
ಮೂಲಕ ಆ ಒಂದು ದುಷ್ಪಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಜಾರಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದು, ಅವಳ 
ಪಾತ್ರದ ಸ ಜೀನತಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಶಕೆ ತಂದಿದೆ. ಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗಿನ ಅವಳ 
ಅಸಹಾಯತೆಯನ್ನೂ ಡೆ ಸಂಶಯದಿಂದ ಗಂಡ ಅವಳನು 
ಯಾತನೆಗೆ ಗುಂ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಬಾಗ ಅವಳು ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಮೂಕ ವೇದನೆ 
ಯನ್ನೂ, ಸತಿಯಿಂದೆ ತ್ಯಕ್ತಳಾದಾಗ ತಂದೆಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗುಂಟಾದ 
ಸಂಕಟಗಳನ್ನೂ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯಾದಾಗ ಸೇರೆಗಾರರ ಮೋಸಕ್ಕೆ ಬಲಿಬೀಳುವ 
ದನ್ನೂ. ಕೊನೆಗೆ ದುರಂತಮಯವಾದ ಅವಳ ಕೊನೆಯನ್ನೂ ನೆನಿಸಿ 


( 


ಕೊಂಡಾಗ ಬಾವ ಸದ್ದಹೆಯ ಓದುಗನ ಕಣ್ಣು ಗಳು ಹೆನಿಯಾಡುನದಿಲ್ಲ? ಸ 
ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ" ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ'ದಕ್ಲಿಯ ನೂನಾಕ್ಷಮು ಸ ಪಾತ್ರ ಕನ್ನಡ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅಮರ ಪಾತ್ರವಾದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿಯ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ದು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅವರ ಪಾತ್ರವಾಗಿವೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಇಸ್ತೇ ಚನ್ನಾಗಿ, ವಿವರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವೊದ ಇನ್ನೊಂದು ಪಾತ್ರವೆಂದರೆ 
ಚಂದ್ರ ಯ್ಯಗೌಷರದು. ಚಂದ್ರ ಯ್ಯಗೌಡರು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಗೌಡರಂತೆ ಅಸಂಸ್ಥ 
ತರೀ. ಅನರು ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹ ಹುಚ್ಚ ಬೆಳೆದುವರಿಂದ ಛಲದರ್ಪಗಳೇನೋ 
ಅನರಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮೆನೆನಾಡಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿ, ಸಣ್ಣಮನಸ್ಸು, ಶೋಷ ಈರ್ನೆ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಅವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದ ಗುಣಗಳಲ್ಲ. ಮುದಿ 
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ಕ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವರು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮೂರನೆಯ ಮದುನೆಯೇ ಅವರ 
ಮೂರಾಬಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಮದುವೆಯಾದ ನಂತರ ನೆಲವು ದಿನ 
ಗಳ ವರೆಗೇನೋ ನವವಧುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯಶೋಷಣಾಸಕ್ತರಾದ ಅವರಿಗೆ 
ಎರಡನೆಯ ಯಾವದರ ಪರಿವೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಿಕ್ಸ ತಾರುಣ್ಯದ ಸಹಜವಾದ ಆಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ಅವರು, ಅವಳಿಗೆ 
ವಸ್ತ ವಡವೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸುವದು, ಅವಳು ಹೇಳಿದ ಚಾಡಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ, 
ಅವಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟುವದು ಮುಂತಾದ ವಾಮಮಾರ್ಗಗಳಿಗೆ ಮೊರೆ 
ಹೋಗಿದ್ದರವರು. ಆದರೆ ಅದೂ ಬಹಳ ದಿನನರೆಗೆ ಸಾಲಲಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ಮುದಿ ಮೆದುಳಿನಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದ ಸಂಶಯ ಪಿಶಾಚಿ ಅವರ ಮೆದುಳನ್ನೇ 
ನೇಯತೊಡಗಿತು. ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಪ್ರೇಮದ ಸ್ಥಳವನ್ನು 
ದ್ವೇಷ ಆವರಿಸಿತು. ಬರಬರುತ್ತ ಅವಳೊಡನೆ ಕ್ರೂರತನದಿಂದ ವರ್ತಿಸ 
ತೊಡಗಿದರು. ಮೊದಮೊದಲು ಸೇರೆಗಾರರ ಕಡೆಗಿದ್ದ ಅವರ ಸಂಶಯ 
ದೃಸ್ಟಿ ನಂತರ ಹೊವಯ್ಯನ ಕಡೆಗೂ ಹರಿಯತೊಡಗಿತು. ಮೊದಲೇ 
ನಾಗಮ್ಮುಸವರ ಕಾರಣದಿಂದ ಹೂವಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಈಗ ಮಾತ್ಸ 
ರ್ಯವೂ ಸೇರಿತು. ತಮ್ಮ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಹೊನಯ್ಯನಿಂದ ಪ್ರತೀಕಾರವಿಲ್ಲ 
ದ್ದನ್ನು ಕಂಡು, ಅದು ಮತ್ತೂ ಹೆಚ್ಚಿತಲ್ಲದೆ ಮಾತ್ಸರ್ಯದೊಡನೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ರೋಸ ಈರ್ಷೆಗಳೂ ಸೇರಿಕೊಂಡವು. ಮನಸ್ಸು ಈ ರೀತಿ ಕುದಿಯುವ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ಮಗನೂ ನಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ನಿಂತು, ಸೊಸೆಯೂ ಮನೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿ ಬೇಕೊಬ್ಬರ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅನರಿಗಾಗದವರ--ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇ! ಕೇಳ ಬೇಕೇ?” ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಹುಚ್ಚೇ ಹಿಡಿಯಿತೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವಾದರೂ, ಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೋಗಿಬಂದಾಗಿನಿಂದ . ಅವ 
ಲಳ್ಲಿ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ A EE ದರ್ಸನೆಲ್ಲ ಅಳಿದು 
ಹೋಗಿ, ಸೌಮ್ಯವೇ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತಿ ಬಂದಂತಿದ್ದರು. ಜನರಿಗೇನೋ ಈ 
ಬದಶುನಣಿಗೆ ಧರ್ಮಸ್ಥಳದ ಯಾತ್ರಿಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೂ, ನಿಜವಾದ 
ಕಾರಣ ಪೀರಯೆಳ ಅತ್ತು. ಪವನ ನೊದಲಿಎಂತೆ ಶಕ್ತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲವೆ ಗಂಗೆಯ ಜ್‌ ತ ಲವರು ಗುಸ್ತರೋಗಗಳು ಬೇರೆ ಸೇರಿ 
ಅವರೆ ಮೈಯನ್ನ ಕೊರೆಯುತಿ ದ್ದವು ಅದ್ದರಿಂದ ನೊರಲಿನ ಪ್ರತೀಕಾರ 
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ನೀಲಂತೂ ಆನರು ಶೋಕಸಪರಿಶಾಪ ಪಂ ಗ್ವಾಹಗಳ ಅವ ರವೇ ಆಗಿ 
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ದರಿ. ಕೊನೆಯ ಸಲ ಹೊವೆಯ್ಗೆ ಆವರನ್ನು ಕಾಣಯೇದಾಗ, ಅನರ 


ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಜಸಿ ಬಿಸಿಯಾದ ನೀರು ಧಾರೆ ಧಾರೆಯಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು! 
ಕೊನೆಗೆ ನಡುಗುತ್ತಿರುವ ಕ ಿ ಗಳೆನ್ನು ಎದೆಯ ವರೆಗೂ ತಂದು ನಮಸ್ವೆಂಸಿ 
ಬಿಟ್ಟರು! ಅದನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಎಂತಹ ಕಲ್ಲೆದೆಯ ಓದುಗನಿ ಗೂ 

¢ ಅಯೋ ? ಎಂದೆನಿಸ ಸದಿರದು. 

ಈ ರೀತಿಯೂ ಅವರ ಸ್ವಭಾವದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳು ಯಾವ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನಿಗೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಾಣುವಂತಿವೆ. ಅದೆ 
ಕ್ಳಾಗಿಯೇ ಅವರ ಪಾ ಎತ್ರೆವೂ ಅಸ್ಟೊಂದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ನ್ಸಿ. ಎಮ್‌, ಇನಾಂದಾರ ಅವರು ಒಂದು ಸಲ ಹೇಳಿದರು “The 
Story and the characters must both be informed 
by truth and life ” ಎಂದು. ಹಾಗೆಯೇ ಎನ್‌. ಕೆ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ಯವರು ಹೇಳಿದರು, «" ಕಾದಂಬರಿಯ ಜೀವಾಳವು ಬರೀ ಕಥಾಜಾಲ 
ದಲ್ಲಿರಜಿ ಪಾತ್ರನರಿತುಸಿ ಯಲ್ಲಿದೆ” ಎಂದು. ಈ ಎರಡೂ ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಉದಾಹರಣೆ ಬೇಕೇ? 


ಇವೆರಡು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಸಹಜತೆ, ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಕಾದಂಬ 
ರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಹೂವಯ್ಯ ಸೀತೆಯರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ಹಾಗೂ 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೂವಯ್ಯ ಸೀತೆಯರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. ಅವರು ಅಸಂಸ್ಥತರು, ಇವರು ಸುಸಂಸ್ಥತರು; ಅವರು ಕಲಿಯ 
ದವರು, ಇವರು ಕಲಿತವರು; ಅವರು ರಾಜಸ ಸ್ವಾ? ತಾಮಸ ಜೀವಿ 
ಗಳು, ಇವರು ಕೇವಲ ಸಾತ್ರಿಕ ಜೀವಿಗಳು. ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಈ ನಿರೋಧಾ 
ಭಾಸ ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಅವರು ಬಿದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ಇವರು ಏಳು 
ತ್ತಾರೆ; ಅವರು ಸೋತಲ್ಲಿಯೇ ಇವರು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಹೂವಯ್ಸ ಮೊದಲಿ 
ನಿಂದಲೂ ರಸಿಕ್ಕ ಆದರೂ ಅಂತರ್ಮುಖಿ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮಜೀನಿ ಅಲ್ಲದೆ ಚನ್ನಾಗಿ 
ಓದಿಕೊಂಡನ; ನಿಶಾಲಜಗತ್ತನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡನ; ಅಧ್ಯಾತ್ಮರಂಗದಲ್ಲಿ 


4೬ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಳೆ 


ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದವ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಉಚ್ಚ ವಿಚಾರಗಳು, ಉದಾತ್ತ 

ನಡಕೆ, ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯವಾದ ಇವುಗಳಲ್ಲೊಂಡೊಂದೂ ಅರ್ಥವಾಗು 
ವಂತಿಣೆ. ಆದರೆ ಸೀತೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಶಯ. ಅನಳೂ 
ಓದುಬರಹ ಬಲ್ಲವಳ್ಳು; ಾಲ್ವಾರು ಪುಸ್ತ ಸ್ವಕಗಳನ್ನು ತಿರುನಿಹಾಕಿದವಳು 
ನಿಜ; ಆಷ್ಟು ಮಾತ್ರಶ್ತೆ ಅವಳು ಹೂವಯ್ಯನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರಲು ಯೋಗ್ಯ 
ಛಾಗಲಾರಳು. ಅವಳ ಜೀವನವೆಲ್ಲ EINE ಸುಂದರ 
ಸ್ವಪ್ತಗಳಿಂದಲೇ ತುಂಬಿತ್ತೇ ಹೊರತು, ಅದರಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಜೀವನಕ್ಕೆ ತಳ 
ಹದಿಯಾದ ತ್ಯಾಗ, ಸಾಧನೆ, ಅಧ್ವ ಯನಗಳ ಸುಳಿವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರು 
ವಾಗ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಅರ್ಥಾಂಗಿಯಾಗಿ, ಸ್ಥೂಲ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ( 'ಅನನೊಡನೆಯೇ ಇದ್ದು) ಕೇವಲ ಅವನ ಸಹೋದರಿಯಂತೆ 
ಇರುಷದು ಅವಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವೆ? ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೃತ್ರಿಮತೆ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಹೊವಯ್ಯನ "ಠ್ಯ ೇಯವಾದಿತ್ತ ಶ್ಹವೂ, “ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ, ಸರಸವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿರಂಜಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಗಿರಿಶ್ಚಂಗಗಳೆ ಮೇಲೆ ಉಷಃಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗುಂಟಾದ ಭಾವ 
ಸಮಾಧಿ, ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನಗಳು ಯಾರಿಗರ್ಥವಾಗುವದಿಲ್ಲ ? ಆದರೆ, 
ಅಂದು ಮುತ್ಯಳ್ಳ ನಾನೊ ಹೊರಟಾಗ, ಮಳೆ ಬರುವಂತಾಗಲು ಮಧ್ಯೆ 
ನಿಂತಾಗ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಕಾಣುವ ಭಾವ 

ಸಮಾಧಿಯ ಆ ಅರ್ಥ ೯ ಜೂ ಾರಿಗಾಗಬಲ್ಲದು? (ಇನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆ ಅನು 
ಆಗಿ ಇರು ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ.) ಅಂತೂ ಹೂವ 
ದ ಯತೆ, ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಐತೆ ಇನೆರಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಎರಡೂ ಚಿತ್ರ 
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ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು (ಅವರೊಡನೆ ತಾನೂ) ಉಪವಾಸಬಿದ್ದುದೂ 
ಉಂಟು, ಒಂದು ಸಲ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಅವಳ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿರುವ ಆಭರಣ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಕೇಳಿ, ಅವಳು ಕೊಡದೆ ಹೋಗಲು, ಕನಿ ಹರೆಯುವಂತೆ 
ಅವನ್ನು ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋದುದು; ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ, ಕುಡಿದು ಮತ್ತ 
ನಾಗಿ ತಾನೊಬ್ಬ ಚಕ್ರೇಶ್ವರನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೋವಿ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹೊರಟಾಗ, ಡೊಗರಿನಿಂದ ಆಹಾರಾನ್ವೇಷಣೆಗಾಗಿ ಆಗ 
ತಾನೇ ಹೊರಬಿದ್ದಿದ್ದ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಕರಿಕೋಲೊಂದು ಬರುತ್ತಿದ್ದು 

ದನ್ನು ಕಂಡು ಬೆದರಿ, ಕೊಂಬುಗಳನ್ನು ನಿಮಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಡೊಗರಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರೇಡಿಯೊಂದು ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಏರಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ ನಿಕಟಾಕಾರವಾದ ಮಹಾಶತ್ತು ವಿನಂತೆ* ಕೆಂಡು, "ಅದರ ಕಡೆಗೆ 
ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಗುಂಡು ಹಾರಿಸಲು, ನಳ್ಳಿ ನುಚ್ಚುನೂರಾಗಿ, ಕೆಸರು ಅವನ 
ಮೈತುಂಬ ಸಿಡಿದುದು; ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ, ಕುಡಿದು ಅಮಲೇರಿ ತೂಗಾ 
ಡುತ್ತ ಮನೆಯ ಕತೆಗೆ ಸಾಗಿದಾಗ ನಡುವೆ ರಸ್ತೆಯ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮೈಲು 
ಗಲ್ಲೊಂದನ್ನು ತ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯೆಂಜೋ ಅಥವಾ ಮತ್ತಾವ 'ಶತ್ರುವೆಂಡೋ 
ತಿಳಿದು ಗುದ್ದಿ ಗುದ್ದಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದುದು; ಬೇಕೊಂದು' ಸಲ, ಹೂವಯ್ಯ 
ನೊಡನೆ ಮುತ್ತಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನಡುವೆ « ಬಾಯಾರಿಕೆಯಾಗ್ತದೆ 
ನೀರು ಕುಡ್ಕೊಂಡು ಬಕ್ತೀನ್ರೋ” -ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೋಗಿಬಂದವನು ಇದ್ದ 
ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ "" ಥೂಯ್‌ ಇದರ ಹೊಟ್ಟೆ ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಯಿತಲ್ರೋ! 


ಅಭ ಈ ದಾರಿ ಸುಮ್ಮನೆ ನನ್ನ ಕಾಲು ಹಿಡಿದು ಎತ್ತಿಬಿಡೋದೇ? ” 
": ಅದ್ಯಾಕ್ರೋ ಹಿಂಗ ಮಾಡ್ತದೆ ಈ ರಸ್ತೆ” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಅನ್ನುತ್ತ 
ಎದ್ದು ನಡೆಯಲಿಕ್ಕಾಗದಿ, ಮಕ್ಕಳಂತೆ 'ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುತ್ತ, ತೊದಲು ತೊದ 
ಲಾಗಿ ೬6 ಅಯ್ಯಾ , ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಿ ರಾ ನನ್ನ ಕೈ ಕಿನಾ! ಈ ರಸ್ತೆದ ದೆಸೆ 
ಯಿಂದ ಆಗೋದಿಲ್ಲಾ, ಬಹಳ ತಂಟೆ ಮಾಡ್ತ! ಸ ಎಂದು ಸ್ವಷ್ಟ ದಸ 
ಇವೆಲ್ಲ ಅವನ ಬಾಳಿನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಎಂತಹೆ ಸ್ಫುಟ ರೇಖೆಗಳು! ಅವನ್ನು 
ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಳ್ಳೀ ಇತನ ಜೀವ ನ ಸರ್ವಸ್ವ ವಾಗಿತ್ತಿ ೦ದ್ದು ಅನಿಸುವದಲ್ಲದೆ. 
ಅನನು ನುನುಸ್ಯ ನಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ದೆ ಹೆಂಡದ ಹುಳಿಗೆ SE ಆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಜೀವಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ದ್ಧ ಕೆ ಚೆನ್ಸಾಿತ್ತೆ ಂದೂ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಂತೆಯೇ 


೩೮೪ ಸಾಹಿಕ್ಮಾಂಕ 


ಸೋಮನ ಪಾತ್ರ. ಕಳ್ಳಿನ ಬದಲು ಸೋಮನಿಗೆ ಮಾಂಸದ ಹುಚ್ಚು. 
ಬಾಡು ಎಂದರೆ ಪ್ರಾಣಬಿಡುವನನನು. ಬಾಡು ಸಿಗುತ್ತದೆಂದರೆ, ಕೈಲಾಗ 
ದಿದ್ದರೂ ಎಂತಹ ಸಾಹೆಸಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಕೈಹಾಕಲು ಬಂಜರಿಯದವ; ಮನೆ 
ಸ್ಸಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಎಂತಹ ಹೇಯವಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಲೂ ಹಿಂಜರಿಯ 
ದವ. ಬಾಡಿನ ಬಗೆಗಿದ್ದ ತ ಅವನ ಅತ್ಯಾಸೆ-ನಡುರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಬಲಿಷ್ಟ ನಾದ 
ಆ " ಬಲೀಂದ್ರ? ಹೋತನನ್ನು ಹೊವಯ್ಯನಲ್ಲಿಂದ ಕದ್ದು ಕೊಂಡು 'ಬಕಲು 
ಹೋಗಿ, ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೇ ಕೊನೆಗೆ ಅದರಿಂದಲೇ ಎಳೆಯಲ್ಲ ಬಟ್ಟು ಗೊಬ್ಬ ರ 
Hl. ಬಿದ್ದು ದು, ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಹೊಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಂದಿಯನ್ನು 
ಫ್ಸನ "ಕಡೆಯ ಜನರು ಬ 'ಟುಕೊಂಡಾಗ, (ಮುಂಜಿ ಬಂದರೆ ಹೆಣ 
ಮ » ಎಂದು ಜಾಕಿ 'ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ಹಂತೆಯೇ ಬಿರಬಿರನೆ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ಅವನ ಡೊಣ್ಣೆ ಯಿಂದ ನೆಟ್ಟುತಿಂದು ಕೆಳಗುರುಳಿದುದು; ಮುಂದೆ 
ಬೈರನು ತನ್ನ ಮಗನೊಡನೆ ಏಡಿ ಶಿಕಾರಿಗಾಗಿ ಹೊಂಡ ತೊಣಕುತಿ ತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಅವನ ಹತ್ತರ ಹೋಗಿ, ದೇಶಾವರಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ, "ಆ 
ಸೂಳೇಮಗ ಹೊಜೆದಾಗಿನಿಂದ ಮ್ಳೆ ಹುಷಾಕೇ ಇಲ್ಲ ಕಣ್ರೋ. ಜ್ರರ 
ಬರ್ತದೆ ಬಾಯಿಗೆ ರುಚಿನೇ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿ, ಅವ 
ನಿಂದ ಒಂದು ಏಡಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿ ಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನೇ ಅಭೀಷ್ಟ ಕ ನಯನ 
ಗಳಿಂದ ನೋಡುತ್ತ ಮನೆಯ ಡಿಗೆ ತಿರುಗಿದುದು; ಕೊನೆಗೆ ಹ ದಿನ 
ಹುರಿದ ಮಾಂಸದ ತುಂಡುಗಳೆನ್ನು ಅತಿ ಆತುರತೆಯಿಂದ, ತೀರ ಅವಸರ 
ವಸರವಾಗಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಮಾಂಸದಿಂದ ಆವ್ಲತವಾದ ಎಲುವಿನ 
ತುಂಡೊಂದು ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡು, ಹಿಂದಕ್ಟೂ ಹೋಗದೆ ಮುಂದಕ್ಕೂ 
ಬಾರದೆ ಅವನ ಜೀವಕ್ಕೇ ಮುಳುವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದು- ಮುಂತಾದ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅದೆಷ್ಟು ಜಿನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ! ಇವನ್ನೋದುನಾಗ 
ಅವನಿಗೆ "ಬಾಡುಗಳ. ಸೋಮ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದುದು ಸಾರ್ಥಕನೆಂದೆನಿ 
ಸುವದು. 
ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ (ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೇೇ) 
ಅತ್ಯಂತ ಅದರಣೀಯನಾದ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಂದರೆ ಪುಟ್ಟ ಣ್ಣ. ಅವನೊಬ್ಬ 
ಉಂಡಾಡಿಗ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯೆಂದು ದಕ ಹೇಳಿದೆ. "ಅನನನ್ನು ಬೇಟೆಗಾರ 
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ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸಾಹಸಿಗ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಎಂದೂ ಕರೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದುದುಂಟು. ಸಾಹಸದ ಕೆಲಸ ಎಂದರೆ ಯಾವದಕ್ಕೂ ಅವನು ಸಿದ್ಧ. 
ಬೇಟಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅವನ ಕೈಹಿಡಿದವರೇ ಇಲ್ಲ. ವಿಧವಿಧವಾದ ಬೇಟಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿದ್ದ ಅನುಭವ ಅಪಾರವಾದುದು. ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ 
ಹಾಗೆಯೇರಾಕ್ಷಸೀ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಆದರೆ ಅವನು ಅದನ್ನು ರಾಕ್ಷಸೀ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದಿಗೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡವನಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಕ್ರೂರ ಮೃಗಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಪಾರಾಗಿ ಬಂದವನವನು. ಅವನ 
ಮೈಮೇಲಿದ್ದ ಅಸಂಖ್ಯವಾದ ಗಾಯದ ಕಲೆಗಳು ಅವನ ಶೌರ್ಯ ಸಾಹಸ 
ಗಳನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುವಂತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಅವನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ನಿಜ 
ವಾದ ಘನತೆ ಕಾಣುವದು ಅವನನ್ನು ಬೇಟೆಗಾರನೆಂದು ನೋಡಿದಾಗಲ್ಲ, 
ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ಕಂಡಾಗ. ಅವನೇನು ಓದುಬರಹ ಕಲಿತವ 
ನಲ್ಲ; ಅವನಿಗೆ ಅವುಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ದೊಡ್ಡ 
ದೊಡ್ಡ ವಿಚಾರಗಳು ಅವನ-ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; ಅವನೂ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವ 
ನದು ತೀರ ಸರಳವಾದ, ನಿರುದ್ದಿಗ್ರವಾದ ಜೀವನ. ಆದರೆ ಅವನಿಗುಂಟಾದ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಬಹಳ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟದ್ದು. ಅವನಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯನೆಸ್ಟಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟೇ 
ಔದಾರ್ಯವಿತ್ತು; ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೆಸ್ಟಿತ್ತೋ ಅಪ್ಲೇ ನೀತಿಮತ್ತೆಯಿತ್ತು. ತನ್ನ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಬೇಟಿನಾಯಿ ರೋಜಿಯು ಜಾಕಿಯಿಂದ ಕೊಲ್ಲಲ್ಪಟ್ಟಾಗ ಆದ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಅವನು ಮೌನವಾಗಿ ಶೋಕಿಸಿದ; ಅತ್ಯಂತ ಗೌರವದಿಂದ ಅದರ 
ಅಂತ್ಯಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿದ ಅದು ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು 
ದೇವರಲ್ಲಿ ಬೇಡಿಕೊಂಡ! ಇದೀಗ ವ್ಯಕ್ತನಾಗುವದು ಅವನ ಆದರ್ಶ ಮಾನ 
ವತೆ! ಮುಂಜಿ, ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ನೈರಿಯಾದ, ತಾನು ಗುಂಡು 
ಹಾಕಿ ಸುಡಲೆತ್ಲಿಸಿದ ಅದೇ ಜಾಕಿಯೇ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪುನೊಡನೆ ಹುಲಿಬೇಟಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ, ಅದರ ನಖಗಳಿಂದ ಗಾಯಗೊಂಡು ಬೀಳಲು, ಅವನನ್ನು 
ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಸಾಗಿಸಿ ಕೇವಲ ಬಂಧುವಿನಂತೆ ಉಪಚರಿಸಿದ; ಕೊನೆಗೆ ಅವನ 
ಕತೆಯು ಮುಗಿದುಹೋಗಲು, ತಿರುಗಿಬಂದು ಹೂವಯ್ಯ ಮೊದಲಾದವ 
ಠೂಡಫೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ " ಮುಂಡೇಗಂಡ ಬರೀ ದುಡುಕುತ್ತಿದ್ದನೇ 
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ಹೊರ್ತು ಒಳ್ಳೇ ಮನುಷ್ಯ. ಕಡೆಗೂ ಸ್ವಾಮಿಗಾಗಿ ಜೀನಕೊಟ್ಟ ” ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ! ಎಲ್ಲಿವೆ ಅನನ ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸು. ನಿಜನಾಗಿಯೂ, ಎಂತಹ 
ಚಿತ್ರವಿದು! ಹೂವಯ್ಯ ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗದಿಂದ ಸಾಧಿಸದಿದ್ದುದನ್ನು ಕೇವಲ 
ಕರ್ಮಮಾರ್ಗದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದ ಮಹಾನುಭಾವ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ! ಇಂತಹ ಪಾತ್ರ 
ವೊಂದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನನರ ಲೇಖನಿ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಸಮರ್ಥವಾದ ಲೇಖನಿ! 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ಇನ್ನೊಂದು ವೃಕ್ತಿ--ಸೇರೆಗಾರರು. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಮನು 
ಸ್ಯತ್ಹದ ಒಂದು ತುದಿಯಾದರೆ ಈ ಮಹಾಶಯರು ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿ. 
ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಎಷ್ಟು ವಂದನೀಯನೋ, ಆದರಣೀಯನೋ, ಅಷ್ಟೇ ನಿಂದ 
ನೀಯರು, ತಿರಸ್ಕರಿಣೀಯರು ಸೇರೆಗಾರರು. ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಯೋ ಅವರ 
ಜೀವನದ ಮಂತ್ರ; ಹೀನ ದುಷ್ಟ ಮಾರ್ಗಗಳೀ ಅವರ ತಂತ್ರ. ಬಾಯಿ 
ಚನಲ, ದೇಹದ ಬಯಕೆ ಇವೆರಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅವರಿಗೆ ಬೇಕೆ ನಿಷಯ 
ತಿಳಿಯದು. ಗಂಗೆಯ ಜೀವನವನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿ, ಅವಳ ಅಥೋಗತಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾದನರು ಅವರು! ಹೊನಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಲ್ಲಿದ್ದ 
ದ್ವೇಷದ ಕಿಡಿಗೆ ಗಾಳಿಹಾಕಿ ಉರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದವರು ಅವರು !! ಕೊನೆಗೆ 
ರಾಮಯ್ಯನನ್ನು ಮೋಸಗೊಳಿಸಿ, ಸುಬ್ಬಮ್ಮನನ್ನು ತನ್ಮು ಬಲೆಗೆ ಹಾಕಿ 
ಕೊಂಡು ಕಾನೂರಿನ ಮನೆಯ ಮಾನವನ್ನು ಮಣ್ಣು ಗೂಡಿಸಿದವರು 
ಅವರು!!! ಅನರೊಂದು ಸಲ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ದೇಹಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು "" ಹಸಿದ ನಾಯಿ 
ಮೃಷ್ಟಾನ್ನನನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು? ಎಂದು ಆವರನ್ನು 
ನಾಯಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದುದು ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಅಷ್ಟು ಔದಾರ್ಯಕ್ಕೂ 
ಅವರು ಅಪಾತ್ರರು. ಅವರನ್ನು ನಾಯಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವದರಿಂದ--ಕೋಜಿ 
ಯಂತಹ ನಾಯಿಯಿದ್ದರೆ--ನಾಯಿಗೇ ಅಸಮಾನ. ಪುಟ್ಟಿಣ್ಣನನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಲೇಖನಿಯೇ ಈ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆಯೆಂದಾಗ್ಕ ಅದರ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣುವದು. 

" ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ'ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ಇನಾಂದಾರ ಅವರು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ "" ಪಾತ್ರಗಳು ಕೇವಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಪ್ರತೀಕ 
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ಗಳೂ ಆಗಿರುವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪಾತ್ರದರ್ಶನದ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ” ಎಂದು. ಈ 
ಮಾತಿನ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅದರ 
ಪಾತ್ರದರ್ಶನದ ಶ್ರೀಷ್ಕತ್ವ ಗೊತ್ತಾಗದಿರದು. ಹೂವಯ್ಯ ರಾಮಯ್ಯ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ, ಹೂವಯ್ಯ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಧ್ಯೇಯ 
ವಾದಿಗಳಾದ ತರುಣರ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದರೆ, ರಾಮಯ್ಯ--ದೊಡ್ಡವರ ಹತ್ತರ 
ದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವರಂತೆಯೇ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು ಅವರ 
ಸಾನಿಪ್ಯದಿಂದಾಚೆಗೆ ಹೋದನಂತರ ಪುನಃ ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದು 
ಬಿಡುವ ತರುಣರ ಪ್ರತೀಕವೂ, ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಏನೋ ನಡೆಯು 
ತ್ಮಿರಲಿ, ಯಾವದನ್ನೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ತಾವು ಸಂತುಷ್ಟಿ ಯಿಂದ, ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಇರುವ ಯುವಕರ ಪ್ರತೀಕವೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹಿರಿಯ ಗೌಡರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ--ದೇಹದಲ್ಲಿ ಬಲ 
ವಿದ್ದಾಗ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಛಲ ದರ್ಪಗಳಿಂದ ಸರ್ವಾಧಿಪತ್ಯವನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿ. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪಪಟ್ಟು ಸಾಯುವ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು, ಮೊದಲಿ 
ನಿಂದ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೂ ಒಬ್ಬರ ತಂಟಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಶಾಂತಿ-ಸಮಾಧಾನ 
ಗಳಿಂದ ಜೀವಿಸಿರುವ ಶಾಮಯ್ಯಗೌಡರು, ಇತ್ತ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ವ್ಯವಹಾರವೂ 
ಜೀಕು, ಅತ್ತ ಸರಮಾರ್ಥದ ಕಡೆಗೂ ಮನಸ್ಸು ಹಾಕಜೇಕು--ಈ ರೀತಿಯ 
ಇಬ್ಬಗೆಯ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾಗಿಸಲೆತ್ಲಿಸಿದ ಸಿಂಗಪ್ಪಗೌಡರು, ಹುಚ್ಚಿ ದಂದಿ 
ನಿಂದ ಸಾಯುವ ವರೆಗೆ ಬಡತನದಲ್ಲಿಯೇ ನರಳಿ, ಏನನ್ನೂ ಕಾಣದೆ, 
ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸದೆ ಸತ್ತುಹೋಗುವ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯಗೌಡರು, ಬಡವರಾದರೂ, 
ಅಸಂಸ್ಕೃತರಾದರೂ, ಅಭಿಮಾನಿಯೂ, ಅಂತಃಕರುಣಿಯೂ ಆದ ಪೆದ್ಜೇ 
ಗೌಡರು, ಇನೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ಕಾಣುವ ವಿವಿಧ 
ಮಾನವ ವರ್ಗಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಂತಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಸ್ಟೆ 
ಸ್ತ್ರೀಸಹೆಜವಾದ ನಯನಿನಯ, ರೀತಿ ನಡತೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ 
ಒಂದು ತುದಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ಸೀತೆ ಮತ್ತೊಂದು ತುದಿಯಲ್ಲಿ; ಪುಟ್ಟಮ್ಮು ಅವ 
ರಿಬ್ಬರಿಗೂ ನಡುವೆ. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ,” ಸೇರೆಗಾರರ ಪಾತ್ರಗಳಂತೂ ಮಾನನಕೆಯ 
ಎರಡು ಮುಖಗಳಾಗಿವೆ; ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳೇ ಮೂರ್ತಿ 
ವೆತ್ತಿ ಬಂದಂತಿನೆ. ಕೊನೆಗೆ--ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಜೇಲರಬೈರ, ಸೆರೆಗುಡಕ 
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» ತೆರಿಸ್ತರ ಜಾಕಿ, ಮಾಯಗಾರ್ತಿ ಗಂಗೆ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ನೌರ್ಬಲ್ಲ, ಅಜ್ಜಾ ್ಲಾಷ, ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಟೆ, ದುಶ್ಚಟ ಮುಂತಾದ 
ವಗ. DS ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. 


ಇನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಾಷಾಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಕಥಾತಂತ್ರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಕಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವದು ಅವಶ್ಯ. ಇವೆರಡು ವಿಷಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಯಾದ 
ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ'ಯ ಜೊತೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. ಎರಡ 
Pat ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಮಲೆನಾಡಿ 
ನದು, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಡಲಕಡೆಯದು. ಆದರೆ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆಯ 
ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮಗಳ ಅಂತರವಿದೆ. ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕ ತಾಭಾನನಿದೆಯೋ, " ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ 
ಸಂಸ್ಕೃತಾತಿಶಯನಿದೆ. ಇದರ ಭಾಷೆ ಸಂಸ್ಥತಮುಯನೆಂದು ಟೀಕಿಸಿದವರೂ 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ನಿಜವಾದರೂ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡುವಾಗ 
ಭಾಷೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ಥಳಿಕ ಜು ರೀತಿ, ಗಟ್ಟದ 
ಕೆಳಗಿನ ಶ್ಳೆ ಲಿ ಇವು ಭಾಸೆಗೆ ಅದರಂತೆ ಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಳೆ ತಂದಿವೆ. ಕಲ 
ವೆಡೆಗೆ NE ಶಾಬ್ದಿಕ ಸಂಪತ್ತು, ಭಾಷೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಭುತ್ವ 
ಗಳಂತೂ ಅದು » ತಪೆನಿಸುವಂತಿವೆ. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ ವರಿಗೂ 
ತಲಿ ಎಷ್ಟು ಗಟ, ಕವಿತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೇಳಿದ 
|  ಸರಗಳೆಂಬ ಮಣಿಗಳೆಲ್ಲ ಭಾವವೆಂಬ ದಾರದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ತಾನೆ ಕೋದು 


ಸುತ್ತದೆ” 

ಭಾಷೆಯಂತೆ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ 
ರೀತ ಅಂತರನಿಜಿ. «ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ? ಯಲ್ಲಿ ಕತೆಯ ಓಟ ಸರಾಗ 
ವಾಗಿಜೆ. ಬಯಲುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವ ಹೊಳೆಯ ಪ್ರವಾಹೆದಂತೆ, 
ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ ಒಂದೇಗತಿ. ಸುಮಾರಾಗಿ ಕತೆಯ ಒಂದು 


ಕುವೆಂಪು ತ್ಮಿ 


ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಇಂತಿಷ್ಟು ಪುಟಗಳು ಎಂದು ಭಾಗಮಾಡಲೂ ಬರುನಂತಿನಿ, 
ಆದರೆ " ಹೆಗ್ಗದತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೀತಿ ಇದಕ್ಕೆ ತೀರ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದುದು; ಅಲ್ಲದೆ ತುಂಬಾ ಹೊಸದು. ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಆಕಳು ಮೆಲಕಾಡಿ 
ಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಹೋದ ಕತೆಗಳುಳ್ಳ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕೆಲವು ಬಂದಿ 
ದ್ದರೂ, ಇದರ ಶೈಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾಯಾ ಇಲ್ಲ. ತನ್ನದೇ 
ಆದ ಒಂದು ಹೊಸ ತಂತ್ರದ ಮೇಲೆ ಸಾಗಿದೆ ಅದು. ಮೊದಲಿನ ಎರಡು 
ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದರೂ, ಮೈ ಸೂರಿನಿಂದ ಹೊರಟ ಹೂವಯ್ಯ 
ರಾಮಯ್ಯರು ಕಾನೂರಿಗೆ ತಲುಪಿರುನದೇ ಇಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅವರು ಮೈಸೂರಿನಿಂದ ಹೊರಟ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದ ಕತೆಗಾರರು, 
ಆ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಇತರ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ; 
ಅಲ್ಲದೆ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಮೈಸೂರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಂದ ಓದುಗರನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಂಗಡ 
ಕಕೆಜೊಯು ಫಿ) ಅವರು ಹಳ್ಳಿ ಗಾಡು ಸೀಮೆಯ ಹಾಗೂ ಮಲೆನಾಡಿನ ಬೇಕೆ 
ಬೇಕೆ ಭಾಗಗಳ ಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಂತರದ ಸಂಪುಟ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಕುಟುಂಬಗಳ ಕತೆಯು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಸಾಗ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದುದರಿಂದ, ಗತಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ .ಮಂದವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ 
ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕತೆ ತುಸು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿದಂತಿದೆ. 
ಕೊನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಒಮ್ಮೆಲೇ "ಹತ್ತು ನರುಷಗಳ ನಂತರೆ'ದ 
೬೩ 1. ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ನಡುವಿನ ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಾಯ 
— ಹೊನಯ್ಯ ಕಾನೂರಿಗೆ ಬಂದು ಒಂದು ವರುಷ ಸಂದಿದೆ, 
ದ ಜನಿಇನು ಹಿಸ್ಸೆಯಾಗಿ ಆರು ಜಾಗ " ಚಂದ ದ್ರಯ್ಯ 
ಗೌಡರು ಸತ್ತು ಸಪರ ಮೇಲಾಗಿದೆ, " ಜೀವನ ಒಂದು ಸಂವ 
ತ್ಸರ ಮುಂಡೆ. ಹರಿದಿತ್ತು' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಎನ್ಟೋಜನ ಓದುಗರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬ 
'`ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಓಕೆಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಒಂಡೆರಡು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು 
ಕತೆಯ ಜಾಡೇ ನಕ್ಸದಿರಳು ಮಾಂಸಕ್ಕೆ 'ಓದನದನ್ನು ಗ ಭ್ರ 
ಉಂಟೆ, ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಚಯ ಅನಶ್ಚ ವಾಗಿದೆ. ೪ 


೪೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಎಲ್ಲ ಪರಿಚಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು (ಇದಕ್ಕೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ತಾಳ್ಮೆ ಮಾತ್ರ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೇಕು ನಿಜ). ಮುಂದೆ ಓದಬೇಕು. ಆಗ ಗೊತ್ತಾದೀತು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಿರಿಮೆ ! 


ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜೀವನ ಹಾಗೊ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೌಂದರ್ಯ. 


« ಈ ₹ೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೀರ್ತಿಗೆ ನಾನು ಕಾರಣ' ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆ 
ಯಿಂದ ಹೇಳುವಂತಿದೆ ಇದರಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಜೀಶಿಕ ಜೀವನದ ಹಾಗೂ ಮಲೆ 
ನಾಡಿನ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಇಂದಿಗೆ 
ಸುಮಾರು ೪೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಲೆನಾಡಿನ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬನಿದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿಯ ವಿಧವಿಧವಾದ ಬೇಟಿ ಕಿಕಾರಿಗಳು, " ದೆಯ್ಯ-ದ್ಯಾವರು 'ಗಳ 
ಲ್ಲಿಯ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ, ಆ ಹೆಂಡ ಮಾಂಸಗಳಲ್ಲಿಯ ಹುಚ್ಚು ನೋಹ 
ಮುಂತಾದವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಕತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. ಓದ 
ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಚರಾಚರ ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಕಟ್ಟಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತಡೆ. " ಬೈರನ್ನು ಹೊಂಡ ತೊಣಕಿದ್ದು', " ಕತ್ತಲೆಗರಿಯ 
ಸರುವಿನಲ್ಲಿ ಕಾಡುಹಂದಿಯ ಬೇಟಿ, « ಕಿರಿಸ್ತರ ಮಾರ್ಕನಿಗೆ ಬೈರನು 
ನಾಮ ಹಾಕಿದ್ದು), " ಕೋಳಿಯಂಕದ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ', ತೆಂಗಿನಕಾಯಿಯ 
ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿ?) ಮುಂತಾದ ಆಧ್ಯಾಯಗಳೆಂತೂ, ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಓದಿ 
ಕೊಂಡು ಆನಂದಿಸುವಂತಿವೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ರಂ. ತ್ರೀ. ಮುಗಳಿಯವರು 
" ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇನರು (ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು) ಮಾಡಿದ ಕಲಾನಿರ್ಮಾಣವು 
ಜಗತ್ತಿನ ಉಚ್ಚವಾಜ್ಮ್ಕಯದ ಜೊತೆಗೆ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದು ? 
ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿದೆ. 


ಇನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿಯ ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೌಂದರ್ಯವಂತೂ ಮಲೆನಾಡಿ 
ನವರಲ್ಲದವರಿಗೆ ಹಬ್ಬದೂಟವಾಗಿದೆ. ತಾಯಿನಾಡ್ಕೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನಾಡೂ 
ಆದ ಮಲೆನಾಡನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಣ್ಣಿ ಸಿದರೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿಯ ತರುನ್ಭುಗಸುಮಸೃಸ್ಟಿಗೆ ": ನಿಮ್ಮನ್ನು ಮಲೆನಾಡಿನ ಬಣ್ಣನೆಯಲಿ 
ಮರೆತರೆ ನಾನೇ ನರಾಧನುನು” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೊರಟ ಅನರು ತನ್ಮು 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಲೆನಾಡಿನ ಭಾಗಭಾಗವನ್ನೂ ಹಾಡಿ 


ಕುನೆಂಪು ೪೫ 


ಕೀರ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ! ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯಸಾರವನ್ನು ತೆಗೆದು ಬಯಲು ಸೀಮೆಯ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಔತಣವಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 6 ರಕ್ತಾಕ್ಸಿ'ಯ ಕತೆಯು ಬಿದ 
ನೂರು ಪ್ರಾಂತದ್ದು; " ಬಿರುಗಾಳಿ 'ಯು ಅವತರಸಿದ್ದು ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಹೈದಯದಲ್ಲಿ; " ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ 'ಯ ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿ ಯಿದ್ದು ದು ತುಂಗಾ 
ತೀರದ ಬಲಗಡೆಯಲ್ಲಿ, ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ಅವರ " ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರ ಗಳ'೦ಂತೂ 
ಸರಿಯೇ. ಇಷ್ಟಾ ದರೂ, ತ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಲೆನಾಡ ಸೌಂದ 
ರ್ಯವು ತಾನೇ ಜಾ? ವಿರಾಜಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು 
ಚಿಕ್ಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕೊಡದೇ ಹೋದರಾಗುವದಿಲ್ಲ. 

« ಸೇರೆಗಾರರ ಕೇಪಿನಕೋವಿ' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಸೇರೆಗಾರರು ಕಾಡುಕೋಳಿಯ ಜೇಟಿಗೆ ಹೋದಾಗಿನ ಪ್ರಭಾತಸಮಯದ 


ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ: 

“ತರಂಗಿತ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಶ್ರೀಣಿಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಬಹುದೂರದ 
ಪ್ರಾಚೀದಿಗಂತ ರೇಖೆಯ ದೀರ್ಫಸರ್ಪವಿನ್ಯಾಸವು ಸದ್ಯಃ ಪ್ರಫಲ್ಲಿತ 
ವಾದ ಉಷಃಕಾಂತಿಯಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದ್ದರೂ, ಬೇಗ 
ಬೇಗನೇ ಪ್ರಸ್ಫುಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಕಾನೂರು ಜೆಟ್ಟಿದ ಕಾನನಾಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕತ್ತಲೆ ಇನ್ನೂ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಮೆತ್ತಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಗಿರಿ 
ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ಸರ್ಣಸಮಾಕೀರ್ಣವಾಗಿದ್ದ ಮಹಾತರುವೊಂದರಲ್ಲಿ ಎಲೆ 
ಗಳ ಮರೆಯ ಕತ್ತಲೆಯ ಗಬ್ಬದಲ್ಲಿ « ಗೊತ್ತು ಕೂತು ಹುದುಗಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಾಡುಕೋಳಿಯ ಹುಂಜನೊಂದು ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆ 
ಗೊಮ್ಮೆಯೂ ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲೆಯ ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆಯೂ ನೋಡಿನೋಡಿ 
ಇಮ್ಮನಸ್ಸು ಮೂಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಮೂಡಲನ್ನು ನೋಡಿದರೆ "ಪ್ರಭಾತ 
ಸರ್ಯಟನಕ್ಕೆ ಹೊರಡು” ಎಂದು ಕರೆಯುವಂತೆ ಮನನೋಹಿಸಿತ್ತು. 
ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲೆಯಾದರೂ « ಸ್ವಲ್ಪ ತಾಳು? ಎನ್ನುವಂತಿತ್ತು. ಮರ 
ಗಳ ದಟ್ಟಿ ಸುವಿಕೆಯಿಂದ ತಂಗಾಳಿಯ ತೀಟಕ್ಕೆ ಅಡಚಣಿಯಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಅದರ ಕುಳಿರ್ಪು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಪಸರಿಸಿತ್ತು; ಹುಂಜನ ಬೆಚ್ಚ "ಔಯ 
ತುಪ್ಪು ಳದ ಒಳಗೂ ನುಗ್ಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಅದು ು ಸಾಹಸಸ್ರೆ (ರಕವಾಗಿಕ್ತೇ 
ಹೊರತು ಸಾಹಸನಿವಾರಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹುಂಜವು ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಆಲಿ 


ಖು ಸಾಹಿತಳ್ಳೀಂಕೆ 


ಸಿತು. ಅನಂಶಾರಣ್ಯವು ನಿಃಶಬ್ಬವಾಗಿ ಘನೀಭೂತವಾದ ಮೌನ 
ದಂತಿತ್ತು. ಆದರೆ ತುಸುಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೆ ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲೆಯ ಸೈನ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು ತೋರಿ ಅರುಣೋದಯದ ಕಿರಣವಿಹಾರ ಶಕ್ತರಾಗವು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದಾಳಿಯಿದ್ದು ವನಪ್ರಾಂತವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಲಾರಂಭಿಸಿತು. 
ದೂರದ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಳ್ಳುಹಾಕಲು ತೊಡಗಿದ್ದ ಮಡಿವಾಳೆ ಹಕ್ಚಿಯ 
ಗಾನವು ಹುಂಜನಿಗೆ ಕೇಳಿಸಿ, ತಾನು ಕುಳಿತಿದ್ದ ಕೊಂಜೆಯ ದಪ್ಪ 
ದಿಂಡಿನ ಮೇಲೆ ನಿಮಿರಿನಿಂತು ನೀಳವಾಗಿ ಮೈ ಮುರಿದು, ದೀರ್ಫ 
ಸ್ವರದಿಂದ ವನಮೌನನವು ಎಚ್ಚರುವಂತೆ ಕೂಗಿ, ಪಟಪಟನೆ ರೆಕ್ಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತ ಕೆಳಗೆ ಹಾರಿತು. ಸುತ್ತಲಿದ್ದ ಮರದ ಎಲೆಗಳು 
ಬರಬನೆ ಸದ್ದುಮಾಡಿದವು........ ಒಡನೆಯೇ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಡು 
ಕೋಳಿಗಳ ಕೂಗೂ ಪಟಪಟನೆ ರೆಕ್ಕೆ ಬಡಿಯುವ ಸದ್ದೂ ಕೇಳಿಸಿತು.” 
ಎಂತಹ ಸುಂದರ ವರ್ಣನೆ! ಇಂತಹ ಕೆಲವು ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಓದು 
ನಾಗ ಬಾಣಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಭಾತ ಸಮಯದ ನಿಸರ್ಗ ನಠ್ಚನೆಗಳು 
ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ದೃಶ್ಯವನ್ನೂ ನೋಡಿ: 

«« ವರ್ಣನೆಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಬಣ್ಣಗಳ ಮೆರವಣಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತು........... ಹೊವಯ್ಯನ ಮೈ ಪುಲಕಿತನಾಯಿತು. ಕಣ್ಣು 
ಹನಿ ತುಂಬಿತು. ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಹಳದಿಯ ಬೆಳಕು ಕುಂಕುಮ 
ಬಣ್ಣಕ್ಟೆ ತಿರುಗಿ, ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಕಿರುಮುಗಿಲುಗಳು ಉರಿಯುವ ಚಿನ್ನದ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ತಾಳಿ ಉಜ್ವಲವಾದವು. ಕತ್ತಲೆ ಎತ್ತಲೂ ಅಡಗಿ, 
ಬೆಳೆಕು ಬಾನಿನಿಂದ ನೆಲಕ್ಕೆ ತುಳುಕಿ ಹೆರಿದಂಕಾಯಿತು. ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಅದುವರೆಗೆ ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಕೆರೆಯ ನೀರು ಕರಗಿದ ಬೆಳ್ಳಿ 
ಯಾಗಿ ತಳತಳಿಸಿತು. ಬಹಳ ತೆಳ್ಳಗೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಹಬ್ಬಿ ಮುಸು 
ಕಿದ್ದ ಹೊಗೆ ಮಂಜಿನಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರದ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡಗಳು ಮೃದುವಾಗಿ 
ಕೋಮಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದವು. ” 
ಎಂತಹ ದೃಶ್ಯ! ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಓದುಗನಿಗೂ ಹೊವಯ್ಯನಿಗಾದಂತೆ 

ಭಾವವೇಗದಿಂದ ಮ್ಳ ಪುಲಕಿತವಾಗುತ್ತದೆ! ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೇ 


ಕುನೆಂಪು ೪೭ 


ಕಣ್ಣುಗಳು ಹೆನಿಯಾಡುತ್ತಡಿ!! ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ 
ವಾಗುವ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅವರೇ ಹೇಳಿದ 
«« ಸ್ವರ್ಗವೇ, ಭೂಮಿಯೊಳಿರದಿರೆ ನೀನು, ಮೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ನೀನಿಲ್ಲ” ಎಂಬ 
ಮಾತ್ಯು ಸತ್ಸವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಸುಂದರ, ರಸಭರಿತ ನರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಎಸ್ಟೋ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ರವ್ಯಮಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾತು 
ಹೇಳುವಾಗ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ನನ್ನೊ ಬ್ಬ ಮರಾಠೀ ಮಿತ್ರ 
ರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಕನ್ನಡ ಓದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಲು ನನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಈ ಪುಸ್ತ ಸ್ಪಕನೆನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಮೊದಲನೆಯ ಪಾನನ್ನೇ ತೆಗೆದು " ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಮಾಲೆಯ ಪ್ರಕಟನೆ” ಎಂಬದನ್ನೂ, ಅದರ ಕೆಳಗಿದ್ದ " ಕಾನೂರು 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ( ಕಾದಂಬರಿ)? ಎಂಬದನ್ನೂ ಓದಿ, ಮೂದಲಿಸುವ 
ದನಿಯಲ್ಲಿ ನನಗೆಂದರು "" ಒಹೋ, ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಕಾವ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕದೆ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಮಾಲೆ ಕಾದಂಬರಿಗೆ-ಮೊರೆಹೋಗಬೇಕಾಯಿತೇ? ಎಂದು. ಆಗ 
ನಾನು ತಟ್ಟನೇ ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟಿ "ಅದೇ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ಸ್ಟಾಮೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾವೃಶ್ಯೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. ಆಸು 
ಗದ್ಯಕಾವ್ಯ” ಎಂದು. " ಹೀಗೋ?’ ಎಂದು ಸುಮ್ಮನಾದರವರು. 

ಕೆಲವು ದೋಷಗಳು 

ಈ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣಗಳಿದ್ದಂತೆ ದೋಷಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೀತೆ ಹೊವಯ್ಯರ ಪಾತ್ರಸೋಷಣೆಗೇ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟು ಸ್ರಿವು. ಹೂನಯ್ಯನ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಅವನ ಅತಿಶಯಿತವಾದ ಧ್ಯೇಯ 
ಸೇ ಒಂದು ಕುಂದಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವನ ಪಾತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಹಜತೆ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಕೇವವ 
ಆದರ್ಶದ ಒಂದು ಕಲ್ಪನಾಮೂರ್ತಿ; ಆ ಆದರ್ಶಜೀವನವೂ ಅಸ್ಟೊಂದು 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯಂತೂ ವಿಪರೀತ ಹೊಯ್ದಾಟ 
ವಿದೆ. ಅವಳ ಧ್ಯೇಯವಾದ ಕೃತ್ರಿಮವೂ, ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ್ದೂ 
ಆಗಿದೆ. ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ತೋಳಮೇಲೆ ಬರಿಕೊಟ್ಟ ದಿವಸ ರಾತೋ 
ರಾತ್ರಿ ಹೂವ ಯ್ಯನ ಹತ್ತರ ಹೋಗಲಿಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧಳಾಗುನಂತಹ ಅವಳು, ತನ್ನ 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕೆ' 


ಮದುನೆ (ಗಳು) ಗೊತ್ತಾದಾಗ, ಹೂವಯ್ಯನ ಕೈಹಿಡಿಯುವದು ಅಶಕ್ಕ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದುಬಂದಾಗ್ಯ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗೆ ಸಿದ್ಧಳಾಗಿದ್ದರೂ, ಏಕೆ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೇಕೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂಬದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಹೂವಯ್ಯ 
ನೊಡನೆ ಆತ್ಮನಿನಾಹ ನಂತರ ಅವಳು ಅವನ ಜೊತೆಗೆ ಕೇವಲ ಸಹೋದರಿ 
ಯಂತಿರುವದು ಇವೆಲ್ಲ ಅಷ್ಟೊಂದು--ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲಂತ್‌ೌ ಎಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೂ--ಸಹಜವಾಗಿಲ್ಲ. ಹೂವಯ್ಯನ ಸಹವಾಸ ತಪ್ಪಿದಂದಿನಿಂದ 
ಎಲ್ಲ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಮರೆತುಬಿಟ್ಟ ರಾಮಯ್ಯ, ಸೀತೆ ಮನೆಬಿಟ್ಟು ಹೋದ 
ಮೇಲೆ, ಎರಡನೆಯ ಮದುವೆಗೆ ಒಪ್ಪದಿದ್ದುದೂ ಅಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ, ಹೆಗ್ಗಡತಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಸೇರೆಗಾರರ ಕಾಮದ ಬಲಿಗೆ 
ತುತ್ತಾಗುತ್ತಾಳಷ್ಟೇ? ಮೊದಲನೆಯ ಸಲ ತಾನು ಮಾಡಿದ ಪಾಪಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವಳಿಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಸವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾರಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡಕೂಡದೆಂದು 
ಕೊಂಡರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ, ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ, ದಿನದಿನಕ್ಕೂ 
ಅಥೋಗತಿಗಿಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ರಾಮಯ್ಯಸಿಗೆ--ಇದೆಲ್ಲ 
ದರ ಸುಳಿವು ಕೂಡ ಹತ್ತದಿರುವದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಇವೇ 
ಕೆಲವು ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ದೋಷಗಳಿವೆ. 

ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಾವು ಅಷ್ಟೊಂದು ಲಕ್ಷ್ಯಕೊಡುವ ಕಾರಣ 
ವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕನಿ ಗಯಟಿ ಹೇಳುನಂತೆ--ಕತೆಗಾರನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಕಾರನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರೇಖೆಯನ್ನೂ ವಿನುರ್ಶಿಸುತ್ತ 
ಕೂಡ್ರದಿ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ, ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಬರೆದವನ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಆನಂದಿಸಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೇ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. « ಇದನ್ನು ಕತೆಯ ಕೋಲಾಹಲಕ್ಕಾಗಿ 
ಓದಬೇಡಿ” ಎಂದು. ಮುಖ್ಯ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಬೇಕು; ಮುಂಡೆ 
ಅದೇ ಸ್ವಾನುಭೂತಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತ 

ನಾನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ " ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೇನೋ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ನಾಗಿರುವದು ಮಲೆನಾಡೆನ ಬಾಳಿನ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹನಿಯಾ ದರೂ, 
ಓದುಗರಿಗೆ ಇದೊಂದು ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾಭಾರತವೇ ಆಗಿದೆ” ಎಂದು 


ಕ್‌ನೆಂಪು ೪೯ 


ಹೇಳಿದ್ದೇನಸ್ಟೇ? ಇದು ನನ್ನ ಸೈೆಹಿತರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಈ 
ವಿಷಯವಾಗಿ ಒಂದು ಸಲ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವರು "" ಏನು ಸ್ಟಾಮೂ 
ಭಂಡಬಾಳನ್ನೂ ಮನೆತನದ ಜಗಳವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವಿರಲ್ಲಾ--ಎಂತಹ ಅನ್ಯಾಯ?” 
ಎಂದು ಕಿನಿಯ ಮೇಲೆ ಕೈ ಯಿಟ್ಟುಕೊಂಡರು. ಕೈ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೆ 
ನಾನು ಕೇಳಿದೆ «« ಇವೆರಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇರುವದಾದರೂ 
ಏನು ಸ್ವಾಮಿ?” ಎಂದು. ಮಾನವನ ಸ್ವಭಾವದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರಕೃತಿಸ್ತರೂಪೀ ಪರಮಾತ್ಮನ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನೂ ಇಷ್ಟೊಂದು ವಿನರ 
ವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಡಿಮೆ ಬಾಗಿಡೆಯೋ ನಾನು ಬೇರೆ ಅರಿಯೆ. ಆದರೆ ಮಹಾಭಾರತವು 
ಇಡೀ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟುದು; ಈ ಕಾದಂಬರಿಯು ಮಲೆನಾಡಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದು ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹಾ 
ಭಾರತ. 


ಕೊನೆಯ ಮಾತು. 


ಕೊನೆಗೊಂದು ಮಾತು. ಇದನ್ನು ಮಾತು ಎನ್ನುವದಕ್ಕಿಂತ ಕೆಲ 
ವರು ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದಕೆ-- 
«« ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರೆ ಹೇಗೆ?” 
ಎಂಬದು. ಅದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಉತ್ತರ--" ಒಂದು ವೇಳೆ ಮಾಡಿದ್ದೇ ಆದರೆ 
« Gone with the wind’ " Good Earth’ ದಂತಹ ಉತ್ತಮ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗುವದು” ಎಂದು. ಉತ್ತಮವಾದ ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವಂತಹ ಕತೆಯಿದೆ! ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮನ 
ಹಿಡಿಯುವ ಸುಂದರ ದೃಶ್ಯಗಳಿದ್ದಂತೆ ಮೈನವಿಗೊಳಿಸುವ ರುದ್ರದ್ಧಶ್ಯಗಳೂ 
ಇವೆ; ಮನಕರಗಿಸುವ ಕರುಣಾದೃಶ್ಯಗಳೂ ಇವೆ; ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಿತವಾದ ಮಿತ 
ವಾದ ದಾಸ್ಯಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಇನೆ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕತೆಗೆ ಸುಂದರವಾದ 
ಸಹಜವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ. ಕೆಲಕೆಲವು ಚಿತ್ರಸನ್ನಿವೇಶಗಳಂತೂ 'ಎಷ್ಟು 
ನಿನರನಾಗಿವೆಯೆಂದಕೆ, ಅನನ್ನೋದುವಾಗ ಚಲನಚಿತ್ರವೊಂದರ ಚಿತ್ರ 


೫೦ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ನಾಟ್ಯ (50682110) ನನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಗ್ರಹಣದ ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಸೂಚಿತವಾದಂತೆ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ, ಚಿತ್ರವಿಭಜನೆ ( 580-41919100 ) ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕೋನಗಳ 
(Camera angles) ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ: 


4 ಚಿನ್ನಯ್ಯನ ನನು ಶಿಕಾರಿ' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಯ್ಯ 
ಆಳು ನಂಜನೊಡನೆ ನಿನು ಶಿಕಾರಿಗೆಂದು ಹೊರಟು ಕೆರೆಯ ದಂಡೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಒಂದು ಗಿಡದ ಮೇಲೆ ಕೋನಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಮೊದಲು ದೂರ ದರ್ಶನ (1೧೧g 5701) ದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿನ ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆ 
ಯಿದ್ದು ನಂತರ ಹತ್ತರದಲ್ಲಿಯ ಕೆರೆಯ ( Mediumshot ) ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಮೂನುಗಳು ನೀರಿನ ಮೇಲೆ ತೇಲು 
ತ್ತಿದ್ದ ಯಾವದಾದರೂ ಆಹಾರಸದಾರ್ಥಗಳಿಗೆ ಎರಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ * ಟುಮ್‌ 
ಟುಸುಕ್ತ್‌' ಎಂದು ಸದ್ದಾಗುತ್ತಿತ್ತಂತೆ; ಪಕ್ಷಿಕೂಜನದಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ 
ಭಗ್ಭವಾಗಿದ್ದ ಆ ಕಾಂತಾರಮೌನಕ್ಕೆ ಆ ಸದ್ದು ಚಕ್ಕಳಗುಳಿಯಿಡುವಂತೆ 
ಕೇಳಿಸುತ್ತಿತ್ತಂತೆ. ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ವರೆಗೆ ಕಾಯು 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ಸಮಯವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು " ಕೆರೆಯ ನೀರಿನ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಾತಃಸೂರ್ಯತನದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಒರಗಿದ್ದ ಮರದ ನೆಳಲೊಂದು 
ಕ್ರಮೇಣ ಸಂಕುಚಿತವಾಗುತ್ತ ಮರದ ಬುಡದ ಕಡೆಗೆ ಸರಿಯತೊಡಗಿತು ? 
ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ! ಆ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಒಂದು ಸಿಗರೇಟನ್ನು 
ಹೊತ್ತಿಸಿ, ಕಡ್ಡಿಯನ್ನು ಕೆರೆಗೆ ಎಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕಡ್ಡಿ ಯೊಡನೆಯೇ 
ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಇವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕೆಲವು ನೂನುಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಆಗ 
ಆ ಕೆಕೆಯ ಒಂದು ಭಾಗದ ಸಮೂಪ ದರ್ಶನದ (close shat) ಹಾಗೂ 
ಅನನು ಒಂದೇ ಒಂದು ಮೊನ ಸಮೂಸದ್ಭಶ್ಯದ (೦105600) ವರ್ಣನೆ 
ಯಿದ. 


ಹೀಗೆಯೇ ಇತರ ಸಮಿಪ ದೃಶ್ಯಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಉಂಟು, ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಬಂಡಿ ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 


ಶುನೆಂಪು ೫೧ 


ಕೆಲವು ದೂರ ಹೋದಮೇಲೆ, ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ನೀರನ್ನು ಕಂಡು ಎತ್ತುಗಳೆರಡೂ 
ಆ ಕಡೆಗೆ ಓಡುತ್ತವಷ್ಟೇ? ಕೆರೆಗೆ ಇಳಿದಾಗಿನ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ: ""ಲಚ್ಚನ 
ಮೂಗುದಾರದ ನೇಣು ಹಸುರಾದ ಜೊಂಡು ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಜೋಲಾಡು 
ಕ್ರಿಶ್ತು. ಅದರ ನೆರಳು ಬಲಪಕ್ಕದ ಕಡೆಗೆ ಸರಿದು ಅರ್ಧ ನೀರಿನ ಮೇಲೆಯೂ 
ಅರ್ಧ ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆಯೂ ಮಲಗಿತ್ತು. ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು ಮಾತ್ರ ನೀರಿನ 
ಮಾಸುಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿತ್ತು. ನಂದಿ ನೀರು ಕುಡಿದು ಹಿಂತಿರುಗಿತು, 
ಕೆಲವು ಕಪ್ಪೆಗಳು ಚಿಮ್ಮಿ ನೆಗೆದು ದೂರ ಸರಿದವು. 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಅಗಾಧವಾದ ಸೂಕ ಕ್ಲ,ನಿರೀಕ್ಷಣಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಈ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ." ' ಜು 

4«« ಗಾಡಿಯು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನಯ್ಯನು ಪೊದೆಯ ಬಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ( ತಾನು ಅರ್ಥ ಸೇದಿ ಎಸೆದಿದ್ದ ಸಿಗರೇಟಿನ ಸಲುವಾಗಿ) ಹುಡು 
ಕಿದನು. ಅವನು ಸೊಜಿಗೆ ಕೈಯಿಟ್ಟ ಕೂಡಲೇ ಹೆಗ್ಗೋತಿಯೊಂದು ಚಿಮ್ಮಿ 
ನೆಗೆದು ಓಡಿತು. ನಾಯಿಗಳು ಅದನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ದವು. ಸಿ 

«« ಅವನು ಎರಡು ಮೂರು ನಿಮಿಷಗಳಿಗೊಂದಾವರ್ತಿ ಹಿಚಕ್ಕನೆ 
ಉಗುಳಲು, ಆ ರಕ್ತಾರುಣ ಲಾಲಾಜಲಸಿಂಡವು ಹನಿಹೆನಿಯಾಗದೆ, ಧಾಕಿ 
ಧಾರೆಯಾಗದೆ, ಮುದ್ದೆ ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ ನೆಗೆದು ರಸ್ತೆಯ ಕೆಂಧೂಳಿಯನ್ನು 
ತಾಕಿದಕೂಡಲೇ ಇಂಗಿಹೋಗಿ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಮಣ್ಣಿನ ಉಂಡೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸು 
ತ್ತಿತ್ತು. ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಚಕ್ರಗಳ ಸಮದೂರವಾದ ಸ್ಫುಟವಾದ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ 
ಕೇಖಾಮುದ್ರೆ ಗಾಡಿ ಚಲಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಸರ್ಪಗಮನದಿಂದ ಹಿಂಭಾಲಿ 
ಸುತ್ತಿತ್ತು. ? 

" ಹುಲ್ಲು, ತರಗು, ಕಬ್ಬಿನ ಸಿಪ್ಪೆ, ಮಡಕೆ ಚೂರು, ಕಂಬಳಿ ಚಿಂದಿ 
ಮೊದಲಾದ ಪದಾರ್ಥ ಮತ್ತು. ಪದಾರ್ಥಶೇಷಗಳು ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ಕಿಕ್ಕಿ 
ರಿದು ಹರಡಿದ್ದ ಆ ಗುಡಿಸಲಿನ « ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅಂಗಳವೆಂಬ ಹೆಸರಿನ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ, ನೆಂಜನ ಎಂಜಲಿಗೂ ಸ್ಥಾನಸಿಕ್ಳು, ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಾಗ ಕೆಂಪಾ 
ಯಿತು. ಉಗುಳು ಬಿದ್ದ ಜಾಗದಿಂದ ಕೆಂಪು PR ಗೊಯ್ಯೆಕನು. 
ಹಾರಿ ಮತ್ತೆ ಕೂತನು. ನ 


us ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಗಿಡದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ನೀರಲ್ಲಿ ಮೂನಿಗಾಗಿ ಗಾಳ 
ಹಾಕಿದ್ದಾಗ "" ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದ ಹಕ್ಕಿಯೊಂದು ವೇಗವಾಗಿ ಹಾರಿಬಂದು 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಮರದ ಮೇಲೆ ಅನತಿ ದೂರದಲ್ಲಿಯೇ ಕೂತುಕೊಂಡು, 


ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಸಿಳ್ಳುಹಾಕಿ, ಒಡನೆಯೇ ಚಿ ನನ್ನು ಕಂಡು ಬೆಚ್ಚಿ 
ಪಟಸಟನೆ ಕ್ಕಿಬಡಿನೆ ಹಾರಿಹೋಯಿತು.” ಸಖ್ಯ 4 


ಹೀಗೆಯೇ“ ಕಡೆಗೋಲು ಕಂಬದ ಸಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ' ಸುಬ್ಬಮ್ಮ-ನಾಗ 
ರ ಜಗಳ ನಡೆ ಕ್ಕ 
ನ ಜಗ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾ ಗ ಜಿಕ್ಕು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಮೈ ನೆಕ್ಕಿ 
ವಾಸುವು ಕಲ್ಲಿನ ಚೀಲು ಹುಡುಕುಲು ಸಣ್ಣ ರೂಣಿಗೆ ಕೈಹಾಕಲು 
ಅದರೊಳಗೆ ನೂನು ಚೂರುಗಳನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಇಲಿಯೊಂದು ಕೈಮೇಲೆಯೇ 
ಹತ್ತಿ ನೆಗೆದು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಜೊಗರಕೊಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿತಂತೆ! 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ( ಸೀತೆಯ ಪುಟ್ಟ ತಂಗಿ) " ಅಕ್ಕಯ್ಯಾ, ರಂಗಿ (ಬೈರನ 
ಮಗು) ಸತ್ಸೋಯ್ತಂತಲ್ಲಾ ! ಎಲ್ಲಿಗ್ಲೊೋಯ್ತು? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ, 
ಅವಳ ಕೈ ಬೆರಳೊಂದು ಹರಿದು ತಾತಾಗಿದ್ದ ಜೇಬಿನ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಗಿಣಿಕಿ, ತುಂಟಾದ ಹಲ್ಲಿಯ ಬಾಲದಂತೆ ನಾಟ್ಕವಾಡುತ್ತ, ತನ್ನ ಒಡತಿಯ 


ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಲ್ಲಿಗಂಭೀರತೆಯಿದ್ದರೂ ಆಕೆಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ದನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುವಂತಿತ್ತಂತೆ! 
ಇಂತಹ ವಿವರಗಳು ಕತೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ರದಿದ್ದರೂ, 


ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಸಹಜತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. 3 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳ ಬಹು 
ದಾದುದು ಬಹಳನಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡ 
ಬಹುದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಯಾದ ಇದನ್ನು ರಜತಪರದೆಗೆ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿದರೆ ಒಂದು ಮಹಾಚಿತ್ರವಾಗುವದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕತೆಯು ತುಂಬಾ ದೊಡ್ಡ ದಲ್ಲನೇ? ನಿಜ. 
ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಭಾಗಭಾಗವಾಗಿ ಬೇರೆಜೀರೆಯಾದ ಆಕ 
ರ್ಷಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ--ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ 
ಸಲು ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಕನಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಬಂದಿಲ್ಲನೆ ?-- 
ಥಾಗೆ; 


ಕುವೇಪು ೫೩ 


ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತು ಮಾತು. ಸದ್ಯದ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳ ಮಟ್ಟ 
ವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಅಥವಾ ಅದರ ಯಾವದೇ 
ಭಾಗನನ್ನು ಅದರ ಮೂಲ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಭಂಗಬಾರದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಅನುಭವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿನೆಯೊ?--ಎಂಬದು. ದಿಗ್ದರ್ಶನ 
ನಿಷಯಕ ಸಲಹೆಗಾರರಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರೇ ಬರಜೇಕಾಗುವದೇನೊ? 


ದಜ, ನಾ. ಕಮಲಾಪೂರ 


ಕುವೆಂಪು-ಗೀತ-ರಹಸ್ಯ 


ಜೀವನದ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಲಯ (೯hythm) ದಲ್ಲಿದೆ. ಕಲೆಗಂತೂ ಲಯ 
ಜೀವ-ನಾಡಿ. ಎಲ್ಲ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಲಯನೇ ಮೂಲ. ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಗೆರೆಗಳ ಹಾಗು ಬಣ್ಣಬಣ್ಣಗಳ ಲಯವಿನ್ಯಾಸ ಮೂಡಿದ್ದರೆ ಸಂಗೀತ 
ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸದಿಂದುಂಟಾಗುವ ಲಯವು ಲಾಸ್ಯವಾಡುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಕಲೆ 
ಗಂತೂ ಲಯನೇ ಆಧಾರ. ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾನಲಯ ಸ್ಪಂದಿಸಿದಂತೆ ನಾದಲಯವೂ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ನ ಸ್ತರನರ್ತಕಿ ನರ್ತಿಸಿದರೆ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಛಂಜೋನಓ ನಾಟ್ಟವಾತುಶಾ, ಳೆ, 
ಕಾವ್ಯದ ಇಂಪು ಸೊಂಪುಗಳಿಗೆ ಲಯನೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. ಕನಿ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಕಲ್ಪನಾ-ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯವಾಡಿದ ಛಂದೋನಟಓಯ ನಿಲಾಸ-ನಿಭ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು ಸುಳುಹುಗಾಣಿಸುವುದು ಈ ಬರೆಹದ ಗುರಿ. 


ಕುನೆಂಪು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ; ಸರಳರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಗಳನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುದೀರ್ಫವಾದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅವರ 


ತುವೆಂ ೫೫ 


ಪ್ರತಿಭೆ ಮೂಡಿದೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೈ ಆಡಿದೆ; ಪ್ರಬಂಧಗಳೂ ಮಲೆ 
ನಾಡಿನ ಶಬ್ದಚಿತ್ರಗಳೂ ಅವರ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಯಿಂದ ಅರಳಿ ಬಂದಿವೆ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ರಂಗವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆ 
ಆದರೆ ಭಾವಜೀವಿಯಾದ ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾವಗೀತಕಾರ. 
ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದರ ಪ್ರವರ್ಶಕರು ಕುವೆಂಪು ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. ಶೈಲಿಯ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ. ಹಾಗು ನಾದದ ಮಾಧುರ್ಯ ಇವು ಆ ಮಾರ್ಗದ 
ವೈಶೆಷ್ಟ್ಯಗಳು. 

ಕನ್ನಡ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಶೈಲಿಗೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಹಾಗು ನಾದಕ್ಕೆ ಉತ್ಸಾಹ 
ಉಂಟಾಗುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕತ ಶಬ್ದಗಳ ಸಮಾವೇಶದಿಂದ. 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳದೇ ಆದ ಒಂದು ಬೆಡಗು ಉಂಟೀ ಉಂಟು, 
ಅವು ಹಾಸುಸೆಣಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದ ಹಾಡುಗಳು ಇಂಪು ಸೊಂಪುಗಳನ್ನು ಸೂಸ 
ಬಲ್ಲವು, ಅಂಬಿಕಾತನಯರ”ಹಾಗು ಬಿ. ಎಂ. ತ್ರೀ. ಅವರ ಗೀತಗಳು ಈ 
ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಮೃದು ಭಾವಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು ಬೆಡಗಿನಿಂದ 
ಕನ್ನಡಿಸಬಹುದೇನೋ ನಿಜ, ಆದರೆ ಉಕ್ಕುವ ಆನೇಶವನ್ನೂ ಮೇಲು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ನೆಗೆಯುವ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳ ಸಹಾಯ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಪಾಂಚಜನ್ಯ, ನವಿಲು ಕೃತ್ತಿಕೆ ಮೊದಲಾದ ಕವನಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಪರಿ 
ಶೀಲಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆ ಹೊಳೆಯುವುದು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಭಾವಗೀತಗಳು ನಾದದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೊಳಲನ್ನೂ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನೂ ನೆನ 
ನಿಗೆ ತರುತ್ತವೆ. ಕೊಳಲು ಕೋಗಿಲೆಗಳ ಸ್ವರವು ಮಧುರವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಆವೇಶಪೂರ್ಣವಾದುದುದು; ಸತ್ವಯುಕ್ತವಾದುದು. ಅವುಗಳ ದನಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಂಪೂ ಕೆಚ್ಚೂ ಹಿತವಾಗಿ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕುನೆಂಪು 
ಅವರ ಗೀತೆಗಳ ಸಂಗೀತವು ಎಷ್ಟು ಮಧುರವೋ ಅಷ್ಟೇ ಬಂಧುರ, ಎಷ್ಟು 
ನಾದಮಯವೋ ಅಸ್ಟೇ ಸತ್ವಯುಕ್ತವಾದ ಕುವೆಂಪು. ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅವರ 
ಗೀತೆಗಳ ಗುಣವಿಶೇಷವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿಡೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಳ 
ಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ, 


೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಕಠಿನ ಕಟು ಭುವನಮಂಡಲನೆಲ್ಲ ಕಂಪಿಸುತೆ 
ಕನಸಾಗುವುದು ನಿನ್ನ ವಿದ್ಯುದ್ದಿ ರಾಸದಲಿ 
ನೀರಸ ಜಗಜ್ಜೀವನದಿ ಸನಿಯ ಸಿಂಪಿಸುತೆ 
ಬಂಧಿಸುವೆ ಜೀವಗಳನಿಂದ್ರಧನುಪಾಶದಲಿ 
ನಿನ್ನ ಕೋಮಲ ಬಾಹುಲತೆಗಳಾಲಿಂಗನದಿ 
ನಿನ್ನ ಕೆಂದುಟಿಯ ಚುಂಬನದಿ ನಿನ್ನಿನಿಜೆಡೆದು 
ತಾಪಹಾರಕ ದಿವ್ಯ ಸುರಸುಧಾ ಸ್ಪರ್ಶದಲಿ 
ನಿನ್ನ ನಯನ ಸರೋಜ ಮಧುರ ಉನ್ಮೀಲನದಿ 
ಓ ಕಲ್ಪನಾಸುಂದರಿಯೆ, ಹೀರಿ ಮಧುಸುಧೆಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ನರ್ತನಗೈೆ ಯುತಿದೆ ಮತ್ತ ಹರ್ಷದಲಿ. 


—ಕಲ್ಪನಾಸುಂದರಿ (ನವಿಲಿನಿಂದ) 


ಯಾವನೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕವನಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು ಅವನ ಆನರಣ 
ವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಆನುವಂಶೀಯತೆಯನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಅವನ 
ದೃಷ್ಟಿಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವನ ಆವರಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರೆ ಅವನ ಚೈತ 
ನ್ಯವು ಅವನ ಅನುವಂಶೀಯತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ವರ್ಡ್ಸವರ್ಕ್‌ ಕವಿಯ ದೃಸ್ಟಿ. ಆದರೆ ಅವರ ಚೈತನ್ಯವು 
ನೆಲ್ಲಿಯ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಅವರು ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದ ಮಲೆನಾಡಿನ ವಾತಾವರಣ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಅವರ 
ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರ ಮೂಲ ಪ್ರಕೃತಿ ಕಾರಣ. ಮೊದಲನೆಯದು ಹೊರಗಣ 
ಪ್ರಕೃತಿ; ಎರಡನೆಯದು ಒಳಗಣ ಪ್ರಕೃತಿ... ಆ ಎರಡೂ ಪ್ರಕೃತಿಗಳ ಸಂಗ 
ಮವೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ. ಅಗುಳಿನ ಮೇಲಿಂದ ಅನ್ನದ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಮಾಡಬಹುದು. 


ಮೇಲೆ ಗಗನ ನೀಲ ತಲ, ಕೆಳಗೆ ತಿರೆಯ ಹಸುರು ನೆಲ 
ಸುಂದರ ಸುರ ತರುಣಿಯೇ 

ನಡುವೆ ನೀನು ಮರೆಯಲಿ ತುಂಗ ಶಿಖರ ಶಿಲೆಯಲಿ 
ಹೇ ಅರಣ್ಯ ರಮಣಿಯೇ._ 


ಕುವೆಂಪು ೫೬ 


ಮಂದ ಹವನ ಬರಲು ಬೀಸಿ 
ಅಂಧ ತಿಮಿರ ಕೇಶರಾಶಿ 
ನಲಿನಲಿವುದು ಮನಮೋಹಿಸಿ 
ಹೇ ಮತ್ತಕಾಶಿನಿ 
ಸುನೀಲ ನಯನದಾಳದಲ್ಲಿ 
ರಹಸ್ಯ ವಿಶ್ವಸ್ತ ಶ್ಚಸ್ಟಪ್ಟ॥ ವಲ್ಲಿ 
ನಳನಳಿಸಿದೆ. ಚೆಲುವ ಜೆಲ್ಲಿ 
ಓ ಚಿರವನವಾಸಿಕಿ. 


—ಕೆಲಾಸುಂದರಿ (ನವಿಲಿ ನಂದ) 


«« ಕಲಾಸುಂದರಿಯು ಸರಸಿಯಾದರೂ ಮಹಾ ತಪಸ್ತಿ ನಿ? ಎಂದು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ " ನವಿಲಿ ಕ್ಷ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕ ಸಾವ್ಯ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯವೇ ಅಡಗಿದೆ. ಅವರ 
ಕವನ ಕಲಾಸುಂದರಿ ಸರಸಿಯಾದುದು ಹೊರಗಣ ಮಲೆನಾಡಿನ ಚೆಲುವಿನ 
ಸೋಂಕಿನಿಂದ; ಅವಳು ತಪಸ್ವಿನಿಯಾದುದು ಅವರ ಅಂತರಂಗದ ಸತ್ವ 
ದಿಂದ. ಆ ಸತ್ಯವೇ ಜೆಲುನಾಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ ಅವರ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ. 

ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ ಅಂತರಂಗವು ಭಾನಲಯ; ಬಾಹ್ಯಾಂಗವು ನಾದ. 
ಲಯ. ಭಾವಲಯ ಮತ್ತು ನಾದಲಯಗಳು ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು 

ಗಳಿದ್ದಂತೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ ಭಾವದ ನೃತ್ಯವನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ನಾದ ಹೆಜ್ಜೆ ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ನಾದದ ನೃತ್ಯ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಗೀತಗಳ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಅನರ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹವು, ಅಂತೆಯೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಸ್ಫೂತೀಯು ನಿಸರ್ಗಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಜನ್ಯವಾದುದು, ನಿಸರ್ಗ 
ಸೌಂದರ್ಯವು ಅವರ ಭಾವವನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಅವರ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಭಾವಡ ಬಳಿನಿಡಿದು ಕಲ್ಪನೆಯ'ಕೈಹಿಡಿದು 
: ನಾದ ನರ್ತಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ಅವರ 'ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ. ಅನರ ಕವನಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳ ಹೆಸರುಗಳೇ ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ಕೊಳಲು, ನವಿಲು, ಪ್ರೇಮ 
ಕಾಶ್ಮೀರ, ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಕೋಗಿಲೆ ಕೃತ್ತಿಕೆ, ಕಿಂಕಿಣಿ ಇನೆಲ್ಲವೂ ಉತ್ಸಾಹ 


Ho ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ವನ್ನೂ ನೈತ್ಯಭಾವನನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತವೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದ ಕೊಳಲು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲ ನೆಯ 
ವ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. ಕೌತುಕದ ಪಕ್ಷಿ ಉಡ್ಡಯಣ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರೇಮವು ಕಾಶ್ಮೀರದ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ 'ಪುಟಿಯುತ್ತ ಜೈ; ಕೋಗಿಲೆಯ 
ಕೆನ್ನರ ಕಂಠದ ಕುಕಿಲಿನಿಂದ ನನದ ವಾತಾವರಣ ಸ್ವರತರಂಗಮಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. 
ಹೊಸ ಸುಗ್ಗಿಯ ಹೊಸ ಬನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಗಾಳಿ ಆಡಿದಂತೆ ಆಡು 
ತಜಿ ಅವರ ಭಾವಗೀತಗಳ ಉಸಿರು; ಅದರ ಆಟಕ್ಕೆ ಬನನೇ ಚಿಗುರಿಡು 
ತ್ರ ದೆ; ಅದರ ತೀಟಿಶ್ಸಿ ಬಿದಿರುಮೆಳೆ ಸಾವಿರ ಸಾವಿರ “ಜು ಉಲಿಯು 
ತ್ರ ದೆ. ಮರೆನಾಡೇ ಅವರಿಗೆ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ; ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ನಿಸ 
ರ್ಗಕ್ಕ್ಯ ಸಂಕೇತ, ನಿಸರ್ಗವು ಕಾಶಿಯಷ್ಟು ಪವಿತ್ರ ಅವರಿಗೆ, ಅದರ 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ--ಅವರ ಮನ ಮಿಂದು ಸಸ ಪುಳಕವೇರು 
ತ್ತವೆ. ನಿಸರ್ಗದ ಪರಿಶುದ್ಧ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಅವರ ಪರಿಶುದ್ಧ 
ಚ್ಛತನ್ಯ | ಆಡುತ್ತದೆ; ಹಾಡುತ್ತದೆ. ಅವರ ಆ ಅನುಭವ ಕೆಳ 
ಗಣ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಪಡಿಮೂಡಿದೆ. 
ಪ್ರಭುವಸಂತನೋಲಗದಲಿ 
ಮಧುರ ಜಟಲ ಕೂಜನದಲಿ 
ಚೋರೆ, ತೇನೆ, ಲಾವುಗೆ, ಗಿಳಿ 
ಗಾನ ಗೈಯೆ ಮೇಲದಿ 
ನಾದಶೀಲ ಲೋಲ ಅಳಿ 
, ಗಾನವಾಗೆ ಜೋಗುಳದುಲಿ 
ಮನನೆ ತೂಗಿ ಆಡಿ ನಲಿ 
ಬಕುಲ ಕುಸುಮ-ಜೋಲದಿ. 


-ಉಸೆಯು ನಿಶೆಯ ಚುಂಬಿಸಿ (ನವಿಲಿನಿಂದ) 


ಕನ್ನಡ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಲಯಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು. 
ಒಂದು ಲಲಿತ್ಯ ಇನ್ನೊಂಡು ಮಂದಾನಿಲ ಮೂರನೆಯದು ಉತ್ಸಾಹ. 


ಕುನಿಂಪು ೫೯ 


ಮಂದಾನಿಲ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹಲಯಗಳು ಆನೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲನಾದವು 
ಗಳು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಜ್ವೆತನ್ಯವು ಆನೆ(ರಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಮಂದಾನಿಲ ಮತ್ತೂ ಉತ್ಸಾಹೆಲಯಗಳು ಅವರ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಅಶಿ 
ಪ್ರಿಯವಾದವುಗಳು. ಮಂದಾಸಿಲದ ಗತಿಯಂತೂ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಗತಿ; 
ಕುವೆಂಪು ಆವರ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಆವೇಶ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವನ್ನೇ 
ಅನುಸರಿಸಿ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಅದು ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಲಾಸ್ಯ 
ವಾಡುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಜೀವನವನದಲಿ ಕನನ ಮಯೂರಂ 
ನಿಖಿಲ ಭುವನ ಜನ ನಯನವಿಹಾರಂ 
ಕಲ್ಪನೆಕಣ್ಣಳ ಸಾಸಿರನೂರೂ 
ತೆರೆದು ಕುಣಿವುದಾವೇಶದಲಿ 
ದಿನದಿಕ ನಿಶಿನಿಶಿ ಮಾಯಾರೂಪಿಸಿ 
' ಮರೆಯಲು ನನನನ ನೇಷದಲಿ 


ಕುಣಿ ಓ ಮೋಹಿನಿ ಕನನ ಕಲಾಸಿನಿ 
ಮಾನಸ ಮಾಯಾರಂಗದಲಿ. 


-ನನಿಲು 


ನಿರ್ಭರ ಭಕ್ತಿಯೇ ಆತ್ಮವಾಗಿರುವ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಅಂತಃಕರಣ ಕರಗಿ ನಿಸರ್ಗದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಮಂದಾನಿಲ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಖ 
ವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


ನಿಶ್ಚದ ಕೇಂದ್ರ ಬೃಂದಾವನದಲಿ 
ಜೀವನ ಜಮುನೆಯ ಕೂಲದಲಿ 

ರಾಗದ ಭೋಗದ ಮಧುಸಂಸಾರದ 
ಕದಂಬ ತರುವರ ಮೂಲದಲಿ 

ಬಿಸಿಲಿನ ನೆಳಲಿನ ಬಳೆಬಲೆ ನಲಿಯುವ 


೬೦ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ರಂಗೋಲಿಯ ಶೀತಲ ಛಾಯೆಯಲಿ 
ಶುಕ ಪಿಕ ಸಂಕುಲ ತುಮುಲ ನಿನಾದದ 

ಸಂಗೀತದ ಮಧುಮಾಯೆಯಲಿ 
ಹೆಚ್ಚನೆ ಮೆರೆದಿಕೆ ವಸಂತಲೀಲೆ 

ಸಚ್ಚ್ಛೆಯ ಹಸುರಿನ ಮೆತ್ತೆಯಮೇಲೆ 
ನರ್ಮಿಸುವನದೊ ತ್ರಿಭಂಗ ಮುರಾರಿ 

ತ್ರಿರೋಕನೋಹೆಕ ರಾಸವಿಹಾರಿ. 


ಎ ರಾಸಲಿ;ಲೆ (ಪ್ರೇನುಕಾಶ್ಮೀರದಂದ) 


ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಹರಿಯುವ ದೀರ್ಫಕವನಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವನ್ನೇ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ" ಗಣೇಶಗಾಥಾ' ಹಾಗು 
" ಕಲ್ಪಿ” ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ರೋಷ ಕೆರಳಿದಾಗ ಆವೇಶ ಉಪ್ಕಿಬಂದಾಗ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಾಡಿ ಮಂದಾ 
ನಿಲದಲ್ಲಿಯೇ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. « ಪಾಂಚಜನ್ಯ > ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಅವರೆ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹೆದೊಳಗಣ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಪುಸ್ಟಿಯನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತವೆ. 


ಉತ್ಸಾಹವು ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಿಹೋಗುವ ಲಯ. ಉತ್ಸಾಹ ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೊಸ ಹೊಸ ಬಂಧಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಕೆ; ನೃತ್ಯ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಅವರದು ಎತ್ತಿದ ಕೈ. ನೃತ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಅವರ ಕವನಗಳೆಲ್ಲ 
ಬಹುಶ: ಉತ್ಸಾಹ ಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಸಂಗತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ; 
ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೂ ನೃತೃಕ್ಕೂ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಶೃಂಗಾರ ತುಳುಕಿದಂತೆ ಮೈ ಬಳುಕುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಉತ್ಸಾಹ 
ಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ! 


ನಾನೆ ನೀಣೆ ನೀನೆ ತಂತಿ 
ಅವನೆ ವೈಣಿಕ 


ಕುನೆಂಪು ೬೧ 


ಮಿಡಿದನೆನಲು ರೆಸದಹೊನಲು 
ಬಿಂದು ಬಿಂದು ಸೇರಿಸಿಂದು 
ನಾದರೂಪಕ 


ನಿಣಾಗಾನ (ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರದಿಂ ದ) 


ಕೊಳಲಿನಲ್ಲಿ ರಾಧೆಯ ಕರಕಿ, ಕೌಮುದಿ, ಉದಯ, ಬಾ ಬಾ!, 
ಶರದೃತು ಸುಗ್ಗಿ ಬರುತಿದೆ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ 
ಲಯವು ನೃತ್ಯಲಯವಾಗಿ ವಿವಿಧ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ, 
ಹಾಡುವನು ಹಾಡುವನು 
ಕೊಳಲನೂದುತ 
ಕುಣಿಯುವರು ಕುಣಿಯುವರು 
ಮನವ ಮರೆಯುತ 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನೃತ್ಯಲಯದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಗೀತಕ್ಕೆ ಸೊಬಗನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಪರಿ 
ಶೀಲಿಸಿರಿ. 
ಜೊತೆಯಿಲ್ಲದೆ ನನ್ನೊಲಿಜೆದೆ 
ಕಂಪಿಸುತಿದೆ ಕೂಡು ಬಾ 
ಹೊಸ ಹಸುರೆಡೆ ತಿಳಿಗೊಳದೆಡೆ 
ನಾನಿನ್ನೆಡೆ ನೀನೆನ್ಸೆಡೆ 
ಕೂಡು ಬಾ, ಹಾಡು ಬಾ 
ಬೇಗ ಬಾ! ಬಾ! ಬಾ! 


— ಬಾ! ಬಾ! (ಕೊಳಲಿನಿಂದ) 


ಗದ್ಯ ಮಾತನಾಡುತ್ತದೆ; ಪದ್ಯ ಹಾಡುತ್ತದೆ, ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಡುವ ಗುಣನೇ--ಛಂಡೋನಾಟ್ಯವೇ--ಸ್ಸಷ್ಟವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವ 


A3 ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಸನೈದ ಲಕ್ಷಣ. ಉತ್ತಮನಾದ ಭಾನಗೀತವು ತನ್ನ ನಾದದ ಮೂಲಕ 
ಭಾವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಮಾಡುತ್ತದೆ; ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಕವನಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ರಹಸ್ಯ ಹೊಳೆಯುವುದು; “ಭೃಂಗದ 
ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು ಕಲ್ಪನಾ ನಿಲಾಸ ಎಂಬ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯ 
ದತ್ತರು ಭಾವಗೀತದ ಬಗೆಗೆ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಸರಸವಾಗಿಯೂ ಸಂಗ್ರಹ 
ವಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು 
ಓದಿದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅನಂದಾನುಭೂತಿಯುಂಟಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ 
ನಿಲ್ಲ. 
ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿ 


ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಪದ್ಯಶೈಲಿ 


ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು, ಆದರದು ಆಡುವ ಮಾತಿನ 
ಸದ್ದಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಹಾಡಬಹುದು, ಆದರದು ಸಂಗೀತದ ರಾಗಬದ್ಧವಾದ 
ಶಬ್ದವಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಓದಬಹುದು, ಆದರದು ಮುದ್ರಿತಾಕ್ಷರಗಳ ನೋಟ 
ವಲ್ಲ. ಅದು ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಲಯಬದ್ಧ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಹೆರ್ಲಿಬಲ್ಲ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಭೆ ಅಥವಾ ಕವಿ ಕಲ್ಪನೆ. ಹಾಡು, ಮಾತು ಮತ್ತು ಮುದ್ರಾ ್ರಾಕ್ಷರಗಳು 
ಅದಕ್ಕೆ ಜೀಕಿ ಬೇಕಿಯಾದ- ಅರ್ಥವಾಹಕಗಳು. ಸಂಗೀತದ ನಿಯಮ 
ಗಳಂತೆ ಪದ್ಯ ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ; ಆಡು ನುಡಿಯಂತೆಯೂ ಅದಿಲ್ಲ; ಅದರ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅಂತಃಕರಣದ ಪ್ರಶಾಂತ ಕಿರಣವೆನ್ನಬಹುದು. ಪದ್ಧ 
ವೊಂದು: ಅಂತರಂಗದ ಕಲೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟದೆ, ನಿಃ ಶಬ್ದ" ಮನದ ನಿಸರ್ಗಧಾರಿ 
ಯಾಗಿದೆ; ಕಾಲ ಹೋದ ಹಾಗೆ ಅನೀಂದ್ರಿ ಯಪ” ಬೌದ್ಧಿ ಕವೂ ಆಧ್ಯಾ 
ಕ್ಕಿಕವೂ ಆಗುತ್ತಹೋಗಿದೆ. 


ಕೇವಲ ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಪ್ರತೀತಿಗಾಗಿಯೇ ಪದ ಓದಿದರೆ ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ, 
ಸವಿವರ ಅರ್ಥ ಅನಗಸನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದಕ್ಕೆ, ಅದರ ಲಯ, ಜಡ 


೬೪ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಮತ್ತು ಗತಿಗಳೂ ಸೂಕ್ಷಾರ್ಸಗಳನ್ನು ದ್ವನಿಸುತ್ತನೆ; ಅವುಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸ 
ದಿದ್ದ ಕೆ ಕಾವ್ನೂ ರ್ಥದ ಜೋಧ ನವರು ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ 
ಯೆಂದರೆ ML ಭಾಸೆ. ಅದಕ್ಕೊ ಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾರ್ಗವಿದೆ. 
ಉದ್ದಿ ಷ್ಪಾರ್ಥವನ್ನು ವೃಕ್ತಮಾಡಲು ಅದು "ಕ್ಕ ವಾಗ್ದಾ ಹಕವನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಪದಗಳು ಜೀ ಆದರೂ ಅವು 
ಗಳ ಇಂಯೋಗವ್ಯ ಚಿತ್ರ ದಿಂದ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಅವು 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ಧವನ್ನು ಕೊಡಬೆಲ್ಲವು. 

“When at last art by means of imitation of 
Nature, of efforts to creatc a common language; 
and of clear and profound study of objects them- 
selves, has acquired a clearer and clearer 
knowledge of the peculiarities of objects 
and their mode of being, oversees the classes 
of {forms and knows how to connect and imitate 
those that are distinct and characteristicy— 
then will style reach the highest point it is capable 
of, the point where it may be placed on ೩ par 
with the highest efforts of the human mind— 
ನಿಸರ್ಗಾನುಕರಣದಿಂದ, ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥವಾಹೆಕವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ದಿಂದ, ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸ ಭೀರವೂ ಆದ ಅಭ್ಯಾಸದ 
ವಸ್ತು ಗಳ `ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳನ್ನೂ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಂ ge ಹನಿ ಅರಿತನಂತರ 
ನನಿನವನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯು ಆಕಾನುಪೆ ನ್‌ (ಅಹಿ ನರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಪ್‌, ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆದ' ಅಂಶಗಳನು 
ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಅನುಕರಿಸಲು ಬಲ್ಲುದಾಗುತ್ತದೆ-ಆಗ ಶೈಲಿಯು ತನ್ನ 
ಅತ್ಯುನ್ನತ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ; ಆ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಭಕ ಮಾನವ 
ಮನದ, ಅತ್ಯುನ್ನತ ಪ್ರಯತ್ನ। ಗಳು ಸಾಧನೆಗಳ ಸರಿಸಮ ಎಂದೆನ್ನ ಬಹುದು, 
`ಎಂಬ ಮಹಾಕವಿ ಗಯಟೆಯ ಮಾತಿನಿಂದ ಕಲೆಯ ಅಥವಾ ಪದ್ಯದ ಭಾಸೆ 






ಕುಜಿಂಪು ೬೪ 


ಎಂದರೆ ಶೈಲಿ ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮತನು, ದುರಾಸಾ ಧ್ಯ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಲಕ್ಷಣದ ಸ್ಥಿಲಿಯನ್ನು ನಾವು ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು. ಮಹಾ ಕನಿಗಳ, ಪುರಾಣ ಖಯಸಿಗಳೆ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ... ಬಣಗುಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಶೈ ಲಿಯೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸರ್ವವೇದ್ಯವಾಗಿ ಇರುವ 
ಶೈಲಿಯು ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿ, ಅರ್ಥ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮಾನದಿಂದ ಬಳಸ 
ಲಾದ ಪದಗೆಳೆ ರಸಪೋಷಕ ಶಕ್ತಿಯ ಅಂಶದಿಂದ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಅನೇಕ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ಕಾನ ಭೇದದಿಂದ ಭಿನ್ನಲಕ್ಸ ಣವುಳ್ಳದ್ದಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಭಾವಗೀತ, "ರಾವಣಿ, ಟಟ ಕಥನಕವನ, ಖುಂಸೆರಾನ್ನ, ದೀರ್ಫೆ 
ಕಾವ್ಯ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಛಂದಸ್ಸು, ವಿವರಿಸ 
ಹೊರಟ ವಸ್ತು, ಚಿತ್ರಿಸಬಯಸಿದ ಪಾತ್ರ, ಸೋಹಿಸಲಾಗುವ ಭಾವ, 
ರಸ ಮುಂತಾದವು ಪದಪ್ರಯೋಗ, ವಾಕ್ಯರಚನೆ, ಅಲಂಕರಣ ಸಾನುಗ್ರಿ 
ಇವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಇವನ ಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದಾವಿಕಿ ಹೀಗೆ, ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರಿ ಹಾಗೆ ಎಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯರಾಡುವಂತೆ ಕೆಲ ಕಲೆಗಾರರಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟಾ ರ್ಥದ್ಯೋತನ ಮಾಡುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. ಇಂಥ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಯಾರ ರಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುಜೋ ಅವರಿಗೆ ಅವರಡೇ ಆದ 
ಚ ಕೈಲಿಯಿದೆ ಎನ ಸ ಬಹುದು. ಆ ಕೈಲಿ ಸುಲಭಾನುಕರಣೀಯವಿದ್ದರೆ 
ಲಘುನೆಸಸುತ್ತದೆ; ನುಕತುಳಕೇಷು ಆಥವಾ ಅನನುಕರಣೀಯವಾಗಿ 
ದ್ದಕಿ ಮಹತ್ವ ಫಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಶೈಲಿ 
ಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು. "ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬನ ನಡೆ, 
ನುಡಿ, Ni 'ಭಂಗಿಗಳಿಂದ ಸ್ಥೂಲಟಾಗ Fd ಚ ಮತ್ತು ಮನೋ 
ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಲು ಇಂಗ್ಲಿ ಪಳ ರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ 
ಪದನಿನ್ಯಾಸ, ಅರ್ಥಗತಿ, ಭಾವೋಡ್ಸೊ ೀಧಕ ವಾಕ್ಯ ರಚನೆಗಳಿಂದ ಅವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ಥೂಲರೂಪಗಳು ತಿಳಿಯಬರುವುವು. 4 ಕವಿಶ್ಚಶಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಮನುಸ್ಯನಲ್ಲಿ ಅದರೆ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಗೆ ಶೈಲಿ ಬಾಕ್‌ ನಿವಿಧಾನಸ್ಥೆ 
ಗಳು ಕನ್ನಡಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 


Ak ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಅಸಂಖ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಸ್ಥೂಲಾದ ಲೋಕನ 
ದಿಂದ, ‘ Literature is the effort of man to inde- 
mnify himself for the wrongs of his condition— 
ತನ್ನನ್ನು ಅತೃಪ್ತಿಕರ ಸಕ್ಸಿತಿಯಿಂದ ರಕ್ಷಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಮನುಷ್ಯನು 
ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಸಾಹಿ್ಯ, ಎಂಬ ವಿಮರ್ಸನ್ನನ ವಾಕ್ಯ ಸನಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ. ಅವರ ಕೃಿಸಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಬರುವ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾರಿ ಅಂಶಗಳೇ ಕಾರಣ. ಜೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧದ 
ಸುಧಾರಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಫೆ. ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ಭಾವ 
ಗಳಿಂದ, ಭಾರತಗಳ ಭಿನ್ನವಾದ ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೆಲ ಸಂಗತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆರಾಧಿಸಹೊರಟ ಕವಿ .ಹೈದಯನ್ರ ಪರನುಗುಣವಾಗಿ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಕ ಕಾವ್ಯರ್ಮಾದಲ್ಲಿ ಸ್ದಾ ತಂತ್ರ್ಯವಹಿಸಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಆತ್ಟ ರ್ಯವಲ್ಲ. ಅದರಿಂದಲೇ ಅವರ ನುಡಿಯ 
ನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ತವ SR ಒಂದು ವಿಧದ ಛಲ, ಆವೇಶ, ಪ್ರತಿ 
ಭಟನೆ, ಸರಾಕ್ರಮ, ನವ್ಯತೆ, ಭತ್ಯೆಗಳು ಸ್ಪಂದಿಸುವುದು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾಹಿ 
ಗಳಿಗೆ ಅರಿಯವಿರದು. ತಮ್ಮದು ೈತ್ಯಕ್ಕಲಿ ಎಂದು ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪನವರು 
ಒಮ್ಮೆ ಅಂದುಕೊಂಡಿರುವರೆಂದು ಕೆಲವಕೆನ್ನುನವುದಾದರೂ ಮೇಲಿನ ಮಾತಿಗೆ 
ಪುಸ್ಪಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆಂಗ್ಲಸ ಇಹಿತ್ಯನನ್ನು ಅಜಸ್ರವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದರೆ 
ಫಲವಾಗಿ « ಕಾಲಾಯಸದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಂಠಿಕೆ ಕಾಂಚನಮಾಲೆ 
ಯಂತುಸಾದೇಯಮೆ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಅಭಿನವ ಪಂಪನಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ 
ಆಧುನಿಕ ಸಂಥ ಹಿಡಿದ ಅವರ ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ಬದ್ದ ಮನಃಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
“ ಕ್ಲೊಳಲಿ? ನಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ನರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌, 
ಕೋಲ್‌ ರಿಜ್‌ ಟಿ ಕವಿಗಳು ಅಭಾಜಾಸವಾಜ್ಮಯ ಪದ್ಧ ತಿಗೆ 
ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ( ಶೃಂಗಾರ ಸಾಹಸಾಧಿ ) ಸರಳ ಪದ್ಧತಿ ಹಿಡಿದು ಹೊರ. 
ಟದ್ದು "ಪಟ್ಟ ಪ್ಪನವರ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ಮೊದಲ್ಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಕೊಳಲಿನ 
pastoral ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಆವರಣ . ಇದಕ್ಕೆ ನಿಸರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 
ಕಂಗು, ತಿಮ್ಮ, ಗೌರಿ ಗಿರಿಜೆ). ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು. ನಾಯಕ. 
ನಾಯಿಕೆಯರ ಸಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸುವ, " ದನ, ಬನ್ನ, ಕಲ್ಸಳು. ಮೆಚ್ಚಿದ. 


ಕುವೆಂಪು ೬೭ 


ಕೊಳಲನು ರಸಿಕರು ಮೆಚ್ಚ ಡೆ ಮಾಣುವರೆ? ? ಎಂದು ಗೊಲ್ಲತನದ ಜಾನ 
ಪದ, ಗ್ರಾಮಿಣ, ನಿಸ ಸರ್ಗನಿಕಟಿಕೆಯೆ ಭಾನ ಭಂಗಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಸ್ವಭಾ 
ಪೋಕ್ತಿಯ ಅನಲಂಕೃತಕಾಂತವ`ದ, ಗದ್ಯಗಂಧಿಯೊಂದು ಕೆಲವೊನ್ಮೊು 
ತೋರಿದರೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸರಳತೆಯ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಸ್ಸಿಪ್ಪನವರು ಬರೆಯತೊಡಗಿದರು. 
« ನಾನು ಬಿದ್ದು ಎದ್ದ ಮನೆ, 
ಮೊದಲು ಬೆಳಕು ಕಂಡ ಮಸೆ; 
ತಿಪ್ಪತಿಪ್ಪ (ಹೆಜ್ಜೆ ಯಿಟ್ಟು 
ಬಿಸಲಕೋಲ "ಓಡಿದುಬಿಟ್ಟು, 
ತಂಗಿ ತನ ನ್ಮುಕೊಡನೆ ಒಟ್ಟು 
ತಿಂದು ಬೆಳೆದ ನನ್ನ ಮನೆ! js ? 
ಇಲ್ಲಿ ಭಾವಸೌಂದರ್ಯದ ಸರಳತನದ- ಮಾಧುರ್ಳೃಬಲ ಬರಹದ ಗದ್ಯ 
ಗತಿಯನ್ನು ಆಚ್ಛಾದಿಸಿ ಸೆದ್ಯಮಾಯೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
« ಡೆನ್ನದ ರನ್ನದ ಒಡವೆಗಳಿಡುನೀ 
- ಶಿರ`ತಾ ಪುಡಿಯೊಳು ಹೊರಳುವುದು 
ಸಿಮಮಣಗಳೆಮಣಿ, ಹಸುರೇ ಹಾಸಿಗೆ 
-. ಹಡೆಗಿದೆ ಜೆಲುವಿಗೆ ಗತಿಮಣ್ಣಿ !? 
ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ, ' 
*- ಬನ್ನಿರಿ; ಬಿನ್ನಿಕಿ; ಮಣ್ಣಿ ನ ಮಕ್ಕಳೆ, 
ರೈತರೆ, ಇಸೇಗಿಅಯೋಗಿಗಳೆ | 
ಕಾಡಿನ ಬಂಟಿರಿ, ಮುಗಿಲಿನ ನಂಟಿರೆ, 
ಪೈರಿನ ಗೆಳೆಯರೆ, ಭೋಗಿಗಳೆ |! 
ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವದ ದೀಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಪುಸಾರಗ'ು ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಮೊದಲನೆಯ ನುಡಿಯ ಕಡೆಯ ಸಾಲು ಹಿಂದಿನ ಮೂರು 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ _ಕಾಣುನ್ನ ಫದವಿನ್ಯಾಸವ' ಓಟದ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಭಂಗ ತಂದಿರು 
ವುದು. ಭಾವೊಲದ್ದಿ (ಪನೆದ ಕಾರ ಕೈ ಶಡೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ. ಇಂಥ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆ- ಅನವಾ ಅಸಾತಿಸ್ಯ ಮ ಕವಿಗಳ ಕಾರ್ಯರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಅನರ್ಫ್ಥ 


ಹಳ ಸಾಿಳ್ಕಾರಕೆ 


ವಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಶಪೃಸ್ವ-ದೀರೆಗಳ ಸಮ ಮಿಶ್ರಣದ ಬಂಧ 
ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆ ಹ್ರಸ್ತಬಾಹುಲ್ಯಕ್ಕೆ ( ಒಂದೇ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ) ತಿರುಗು 
ವುದು, ಸದಗಳ ಅರ್ಥಧ್ವನನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನ್ಯೂನಗೊಳಿಸುವುದು. ಎರಡ 
ನೆಯ ನುಡಿಯ ಕಡೆಯ ಸಪದನೆನಿಸಿದ " ಭೋಗಿಗಳೆ' ಎಂಬುದು ಪ್ರಾಸ 
ಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಹಾಕಿದ್ದೆಂಬುದು ಫಕ್ಕನೆ ಹೊಳೆಯಲು " ಯೋಗಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದ ಅರ್ಥ ಅದಕ್ಕಿರುವುನೀ ಕಾರಣ; ಅದಕ್ಕೆ ಈ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕ್ಕ 
ವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ « ನೇಗಿಲಯೋಗಿ? ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪದಪ ಯೋಗದಿಂದ 
ಪ್ರತೀತವಾಗುವ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ, ಉದಾತ್ತತೆಗಳ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊಡೆದಂತೆ 
ಭೋಗಿ ಶಬ್ದ ರಸಭಂಗವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. « ಅಸಾ ಚಿತ್ಕಾ ದೃತೇ 
ನಾನ್ಯದ್ರಸ ಭಂಗಸ್ಕಕಾರಣಂ' ಎಂಬಂತೆ ಮಹಾ ಕನಿತ್ರದ ಸ್ಫೊರ್ತಿಯ 
ಸೆಲೆಗಳುಳ್ಳ ಕುವೆಂಪುಗಳು ಇಂಥ ಚಿಕ್ಸು ಪುಟ್ಟ ಎನಿಸಿದರೂ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟು ರಸಸಪೋಷಕನೆನಿಸಿದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕದಿರುವುದು 
ಕಲಂಕಕ್ಕೆಡೆಗೊಟ್ಟತು. ಕವಿಯ ನಿಜಯಶಸ್ಸು ಮರಣೋತ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಣಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಒಂದು ಸ್ಥಿರಾಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಸ್ಟಾಭಾನಿಕ 
ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ " ಪದವಿಟ್ಟಳಿಸದೊಂದಗ್ಸಳಿಕೆ 'ಗೆ ಮಾರುವೋಗದೆ, 
( ಸ್ಯಾದ್ವಪು 4 ಸುಂದರಮುಪಿ ಶ್ರಿಶ್ರೇಣೈ ಕೇನ ದುರ್ಚಗಂ' ಎಂದ ದಂದ್ಯು ಕ್ತಿ 
ಯಂತೆ ನಿಷ್ಶಲಂಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ "ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪುನಮುದ್ರಣ ಸಡಾ 
ವುದರಿಂದ Ha ಹಿತ ಹೆಚ್ಚು. 

ಗಂಗಾನದಿಯು ಮ ಹರಿದಿಳಿಯುವಾಗ ಮಣ್ಣು ಮೆಕ್ಕ 
ಲನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬಂದರೂ ಹಿಂದುಸ್ತಾನದ ಸಮಪಾತಳಿಯ 
ಮೈ ದಾನದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವಾಗ ಪ್ರಸನೈ ಗಂಭೀರವಾಗುವುದು. ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವರ್ಷ ವರ್ಷವೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾದರೂ ಇದನ್ನೇ ಹೋಲುವು 
ಜೆಂದಕೆ ತಪ್ಪಾಗದು. " ಕೊಳಲು? « ನನಿಲು' ಎಂಬ ಕವನಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆವಾಗ ಮಾನಸ ಸರೋವರದಲ್ಲೇ ( ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಕ್ಕೆ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಕಿ ಯಿಡಡೆ) ಉಳಿದಿರುವಾಗ ಗಂಗೆಯಂತೆ ಶೈಲಿ ತಿಳಿಮಾನಿಯೂ ನೇರ 
ವಾಗಿಯೂ ಇತ್ತು. ೧೯೩7-೩೪ರಲ್ಲಿ ಇವು ಪ್ರಕಟವಾದವು: ಆನಂತರ ' 
ಸದವಿನ್ಯಾಸದ ಹೊಸಬಗೆಯ ಕುರುಹು ಕಾಣುವುದು, " ಕಛಾಸುಂದರಿ? 


ಕುವೆಂಪು ೬೯ 


ಯಲ್ಲಿ ಛಂಡೋಗತಿಯ ರೈತ್ಯತೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಪಾತಗತಿ ರಸಪೋಷಕ 
ವಾಗುವಂತೆಯೂ ರಸಭಂಗಕರವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ವಿಧದ ಅರಣ್ಯಶೋಭೆ 
ಯಿಂದ, ಕೈರಾತನೀತಿಯಿಂದ ಸಾಗಿರುವುದು ಕೆಳಗಿನ ಉದಾಹರಣೆ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. , 

€ ಮಂದಪವನ ಬರಲುಬೀಸಿ 

ಅಂಧತಿಮಿರ ಕೇಶರಾಶಿ 

ನಲಿ ನಲೆವುದು ಮನಮೋಹಿಸಿ, 

ಹೇ ಮತ್ತಕಾಶಿಸಿ! 

ಸುನೀಲನಯನ ದಾಳದಲ್ಲಿ 

ರಹಸ್ಯ ವಿಶ್ವಸ್ಥಸ್ನ ವಲ್ಲಿ 

ನಳನಳಿಸಿದೆ ಚೆಲುವಳೆಲ್ಲಿ 

ಓ ಚಿರವನವಾಸಿಸಿ! ? 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ " ಹೇ” ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಪ್ಲುತೆನೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಓದಬೇಕಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಿದ್ದು ಭಾವಪುಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದು. ಶೈಲಿಯ 
ಓಟಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಓಜಸ್ವಿತೆಗೆ ಪುಟಿಕೊಡುವುದು. ಆದರೆ ಐದನೆಯ ಮತ್ತು 
ಆರನೆಯ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಆರನೆಯದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷತಃ 
ಕುಂಟುವಂತೆ ( ಹೇಳಲು ತೊಡಕಾಗುವಂತೆ) ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಪ್ರಸ್ವವನ್ನು ಭಂದಃಸಂಪುಟಿದ ಹೊರಗುಳಿಯುನಂಕೆ ರಚಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಜಾತಿತ್ಯ 
ನಿಲ್ಲ ಫಫಕ್ಕೆ ತಾರುಣ್ಯ ಸಹಜವಾದ ಹೊಸತನದ ಛಲ ಕಾರಣವಲ್ಲವೆ 
ಹಳ್ತವ್ರಿದನ್ನೂ ಕಾರಣವೆಂದು ಊಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಈ ದೋಸಷನಿಲ್ಲ 


ದಿದ್ದರೆ ಶೈಲಿಯ ಕಾಂತ ಮತ್ತು ಸಮಾಧಿಗುಣಗಳು ಇನ್ನೂ ಉಜ್ವಲ 
ವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳತ್ತ ಹೊರಳಿದರೆ-- 
4 ನಿನ್ನ ಮುಡಿಯ ಮೇಲುಗಡೆ 


ಇನಶಶಿಗಳ ನಿಚ್ಚನಜೆ 

ಓ ಸುಮನಸಸಂಗಿನಿ 
ಕಡಲತಿಗಳ ಗಡಿಬಿಡಿ 
ನೀನಿಡುತಿಹ ಮೆಲ್ಲಡಿ 

ದುಃಖ ಸುಖತರಂಗಿನಿ '. 


೬೦ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


« ಸುಮನಸ್‌' ಎಂಬುದು ಸಕಾರಾಂತ ಶಬ್ದ. ಇದಕ್ಕೆ ದೇವ. ಪಂಡಿತ, 
'ಪುನ್ಪ ಎಂಬ ಮೂರು ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಸುಮನಸ್‌ ಮತ್ತು ಸಂಗಿನಿ ಎಂಬೆ 
ರಡು: ಶಬ್ದಗಳಸ್ಸು ಕೂಡಿಸಿ ಸಮಾಸ ಮಾಡಿದಕೆ " ಸುಮನಃ ಸಂಗಿನಿ? 
ಎಂದಾಗುವುದಲ್ಲದೆ " ಸುಮನಸ ಸಂಗಿನಿ' ಎಂದು ಎಂದೂ ಆಗದು. 
« ತರಂಗಿನಿ'ಯು " ತರಂಗಿಣಿ 'ಯೆಂದಾಗಬೇಕು; ಅಂತ್ಯಾಕ್ಷರ ಮೂರ್ಧನ್ಯ 
ವಾಗದೆ ದಂತ್ಸವಾಗಿ ಉಳಿಯಿವುದು ಅಸಂಸ್ಕೃತ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಾಗಲಿ, 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಾಗಲಿ ಈ ರೂಪವಿಸ್ಲ. ಪಂಡಿತರಾಗಿ, ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಕನಿವರ್ಯರು ಜೀವಿಸಿರುವಾಗ ಇಂಥ 
ಕುಕ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಆರ್ಷನೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಸಂಭವ; 
ಮಹಾಕವಿ ಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದರ್ಪವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸು 
ವುದು ಅನಾಗರಿಕ. ಹೀಗೆ ನುಡಿಗೇಡಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಪದಪ್ರಯೋಗ 
ದಿಂದ ಜೀನಿಸಿರುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಕನಿ ತನ್ನ ಭಕ್ತಗಣಸ ನಡುವೆ ಛಲದಂಕಮಲ್ಲ 
ನೆಂದು ಮರೆಯಬಹುದಾದರೂ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಆತನ ಕೀರ್ತಿಗೆ, 
ಕವಿತಾಶಕ್ಷಿಗೆ, ವಿವೇಕಕ್ಕೆ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರನ್ನು ತಾರದಿರದು. Beauty 
does not speak bad grammar ರಮ್ಯುವಾಡುದು ಎಂದೂ 
ಅನಿಯಸವಾಗಿರದು, ನಿಶ್ಚಂಖಖವಾಗಿರದು? ಎಂಬ ಮೆರಿಡಿಕ್ತನ ಮಾತನ್ನೂ, 
4 [( 16 simply thc most delightful and perfect 
form of utterance that human words can reach— 
ಪದ್ಯನೆಂದರೆ ಮಾನನ್ಯ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ನಿಲುಕಬಹುದಾದ ಅತ್ಯಂತ ಆಲ್ಲಾದ 
ಕರವೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ರೂಸವುಳ್ಳದ್ದು ಆದ ವಾಕ್ಕಪ್ರಯೋಗ್ಯ ಮಾತು' 
ಎಂಬ ಮ್ಯಾಥ್ಲೂ ಆರ್ನ್‌ಲ್ಹರ ಉಕ್ತಿಯನ್ನೂ ನೆನೆದಕಿ ಪದಪ್ರಯೋಗದ 
ಶುದ್ಧತೆಗೆ, ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ಥಾನನಿದೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯು 
ತ್ತಜಿ. ಇದಲ್ಲ 

 ತಯಾಕವಿತಯಾ ಕಿಂನಾ 

ತಯಾ ವಠಿತೆಯಾ ಚ ಕಿಂ 

ಪದವಿನ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರೆ £ಣ' 

ಯಯಾ ನಾಸಹ್ಸೆಸಂ ಮನಃ' 


ಶ್ರೀರಂಗ ೬೧ 


ಎಂದು ಹಿರಿಯರು ನುಡಿದಿರುವುದಾದರೂ ಧೀಮಂತರಿಗೆ ಉದ್ವೇಗವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಆಶ ಕಲೆಯ ಯಾವ ಅಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಇರಕೂಡದು, ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಎದ್ದುಕಾಣುವ ಪದ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಂತೂ ಇರಲೇಬಾರದು ಎಂಬ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಅವ್ಳ್ಯ್ಯತ್ಸನ್ನತೆಯನ್ನು ಆರೋಸಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಾಗ ಅಪಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅಸಂಖ್ಯವಾಗಿ ಬರಹತ್ತಿದರೆ ಅದಕೆ 
ಬರಹಗಾರನ ಶಾಶ್ಯವೇ ಅವಿವೇಕವೇ, ಔದ್ಧತ್ಯನೇ ಕಾರಣನೆನ್ನಬೇಕಾ 
ದೀತು. ಆದುದರಿಂದ ಇಂಥವನ್ನು ತಿದ್ದುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. " ನರ್ತಿಪ 
ತವ ಚರಣನ್ಯಾಸ' ಎಂಬ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ" ನ್ಯಾ? ಎಂಬ ಸಂಯುಕ್ತಾಕ್ಷರ 
ವನ್ನು ಶಿಥಿಲ ದ್ವಿತ್ವನೆಂದು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಛಂದೋಗತಿ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸರ್ವಥಾ ಉದ್ವೇಗಕರ, ಅಸಿದ್ದ, ಅಸಂಬದ್ಧ " ನವಗ್ರಹ ಎಂಬ 
ಪದದಲ್ಲಿ "ಗ್ರ ' ಎಂಬುದನ್ನು ಶಿಥಿಲದ್ವಿತ್ವವಾಗಿ ಉಚ್ಛ ರಿಸಹೋದಕೆ ಆಗುವ 

ಇಸ್ಯಾ ಸ ಸದ ಪರಿಣಾಮವೇ ಬರ ಬಸ; ಅಂತ್ಯಪ್ರಸಾದ 
ಪ ನಿಂದ " ಸ್ಫರ್ಣಸ್ವಪ್ಪರಂಗೆ' ಎನ್ನಲು " ಸ್ಪರ್ಣಸ್ಟಪ್ನರಂಗಿನಿ' 
Wee ಜಾ? ಎನ್ನಲು " ಭಾವನಾಂ ಗಿನಿ? ಎಂದು 
ಬಳಸಿರುವುದು; * ಸ್ಥಿರಾಸ್ಥಿರಗಾಮಿನಿ' ಎಂಬ ಸಮಾಸವನ್ನು ಛಂದಸ್ಸಿ 
ಗಾಗಿ  ಸ್ಥಿರಅಸ್ಥಿರ-ಗಾಮಿನಿ? ಎಂದು ಬಿಡಿಸಿ ಬರೆದಿರುವುದು, "ನೀಲ 
ದಿಗಂಬರೀ' ಎನ್ನಲು "ನೀಲಿಮಾ ದಿಗಂಬರೇ? ಎಂದು ವಿಶೇಷಣಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಭಾವನಾಮವನ್ನು ಸಮಾಸದ ಪೂರ್ವಪದವಾಗಿ ಬಳಸಿರು 
ವುದು ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ನಿರಂಕ ಶ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕುನೆಂಪುಗಳ ಕಾವ್ಯ 
ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಟ ಜಲಚರಗಳು ಸಿಕ್ಕುವಂತೆ ಸಿಗುತ್ತನೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಇವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥ ಸಂಪಾದಕನೊಬ್ಬನ ಕೈಗಿತ್ತು 
ಶುದ್ಧೀಕರಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ರತ್ಸಗಳಷ್ಟೇ ಉಳಿಯುವಂತಾಗಿ 
ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಓದುವಾಗ ಪಾಯಸ ಸುರಿಯುವಾಗ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು 
ಬಂದಂತಾಗುವುದು ತಪ್ಪೀತು. " ವಿಶ್ವ ಹೇ ನಿಧಾಯಕೆ” ಎಂಬಂತಹ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳುಳಿದರೆ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರ ಸರಸ್ವತೀ ವ್ಯಭಿಚಾರಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ನಾದರೂ ವಿಡಂಬಕನು ಅನನ್ವಯಾಲಂಕಾರವನ್ನು ತೊಡಿಸಿಯಾನು! ಇಂಥ 
ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಕಂಡಕೆ-. " There is no more grievous 
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sight as there is no perncrsion than a wise man 
at the mercy of his feelings— ಒಬ್ಬ ಬುದ್ಧಿವಂತನು ತನ್ನ 
ಭಾವನೆಗಳ ಬಲಾತ್ಪಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೂರ್ಬ 
ತನವೂ ದುಃಖಜನಕ ದೃಶ್ಯವೂ ಬೇರೊಂದಲ್ಲ' ಎಂದು ಉದ್ಗರಿಸಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. 
Typically Puttappian ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿ ಎನ 
ಬಹುದಾದ ಹೊಸ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನಿಂತ ಪದ್ಯಬಂಧವನ್ನು 
" ಮ್ಯೋಮನುಂಡಿತ ಸಹ್ಯ ಶೈಲಾಗ್ರದಡನಿಯಲಿ 
ಸಂಚರಿಸುತಿರೆ, ಸಂಜೆ ಪಶ್ಚಿಮದಿಗಂತದಲಿ 
ಕೆನ್ನಗೆಯ ಬೀರಿತ್ತು, ರವಿ ಮುಳುಗುತಿರ್ದಂ; 
ಅಸ್ತಗಿರಿ ಚೂಡಸ್ಥ ತಪ್ತಬಿಂಬಾರ್ಧಂ 
ರಕ್ತಸಿಕ್ತಾಂಬರದ ಹೇಮ ಹೇಮಲಾಸದಲಿ 
ಮಿಂಚಿನಂಚನು ನೆಯ್ದು, ರಕ್ತ ಕಾಂತಿಯ ಹೊಯ್ದು, 
ಶೋಭಿಸಿತು.? 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿಯು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಹೊಸ ಮೆಟ್ಟಿಲಿದು. ಇಲ್ಲಿಂದ ಇಂದಿನ ವರೆಗೆ ಇದೇ ಶೈಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಸಾಗಿದೆ. ಇದೇ ಅವರ “ದೈತ್ಯ? ಶೈಲಿ. « ಕೊಳಲು? ನವಿಲು ಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಶೈಲಿಗಿಲ್ಲಲ ಹೊಸ 4« ವಕ್ರತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನ್ನಡ 
ಪದಗಳ ಬೆರಕೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಹಾಕಿದ್ದಾರೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಹಳೆಯ ಪಂಡಿತರು ಪದ ಮೈತ್ರಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕದ ಕನ್ನಡ 
ಗಳ ಶ್ರುತಿದುಷ್ಟ ಸಂಯೋಗವು " ಮುತ್ತಂ ಮೆಳಸಂಕೋದಂತೆ ಆಗುವು 
ದೆಂದು ಸಾರಿದರು. ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳು ಬಳಸದ ಅಪೂರ್ವ 
ರಂಸ್ಕತ ಪದಗಳನ್ನೂ ಜಟಲಸಮಾಸಗಳನ್ನೂ ಶ್ರುತಿಕಠಿನ-ಉಚ್ಚಾರ 
ಕಠೋರ ಎನಿಸಬಹುದಾದ ಬ೦ಧವನ್ನೂ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಹಲ ಕವಿಗಳು ಆಗಲೇ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರವರ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿ ಸಂಸ್ಥಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಭಾಷೆ ಅವರ 
ವರ ಬಾಯಿಂದ ಬರುವುದಲ್ಲದೆ ಯಾರಾದರೂ ಉದ್ಯಾಮ ಕನಿತ್ವಸಂಪನ್ವರು 
ಕೃತಕಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಬೇ? ಅನೇಕ ಸುಕುಮಾರ ಮತಿ 
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ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಸರಳತನ, ತಿಳಿಗಗ್ನಡತನ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಗೊಣಗಿದರು. 
ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ದರ್ಶನನೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಅರಿವಿಲ್ಲ ಎನಬೇಕಾ 
ಗುವುದು. ಆವರ ಜಗದ್ದರ್ಶನದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ, ನವ್ಯತಿ, 
ದಿವ್ಯತೆ ರುದ್ರಮನೋಹರಕಿಗಳು ಹೆಸರಸುವಂಥವು. ಅವರ ಭಾವವೇ 
ಹಾಗೆ, ಧೀರ ಗಂಭೀರನೋಟದ ಓಜಸ್ವಿತೆಯೇ ಅಂಥದು. ಈ ದಕಶೆಗೆ 
ಬಂದು ಮುಟ್ಟಿದ ಕವಿಗಳ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಫೂರ್ತಿಜನ್ಯವಾಣಿಯೇ ಇಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಗ;h-strung ಭಾವಾವೇಶನಿರ್ಭರವಾದ ಗತಿ ಮೆರೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪದ್ಮ ಸದಸಂಯೋಗ, ವಾಕ್ಯರಚನೆ, ಛಂದೋ 
ವಿರಾಮ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಸದ್ಯ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಕವಿಗಳು 
ತತ್ವೆಜ್ಞಾನಿಗಳಾಗಿಯೇ ಕಾಣುವರು. ಜಾನಪದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಜೀವನ 
ನಿವೆರಗಳನ್ನೂ ಒಲವಿನಿಂದ ಕಂಡು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕರ ಸಿರಿವಂತಿಕೆಯ, 
ಮೆಡಿವಂತಿಕೆಯ ಭಾವ, ವಸ್ತು, ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೆ ತಿಲಾಂಜಲೆಯಿತ್ತು, ಕೆಲ 
ವೊಮ್ಮೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಧಿಕ್ಬರಿಸಿ ನಡೆದುದು ಕಂಡುಬರುವುದಾದರೂ ಆ ಒಲವು 
ಕೇನಲ ಒಂದು ಸಾಧನ. ಆವರೆಳಸುವ ಸಿದ್ದಿಮಾತ್ರ ತತ್ವದರ್ಶನ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ವರ್ಣನಾವೈಖರಿ ಕೇವಲ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ; ಅಂತಃಸಾರ 
ವೆನಿಸುವುದು ಪರಮಸತ್ಯ. ಸೊಬಗಿನಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಾವೇಶ ಕವಿ 
ಗಳನ್ನೊಯ್ದು ಮುಟ್ಟಿಸುವುದು ತತ್ನದ ಗೌರೀಶಂಕರಕ್ಕೆ « ನಾನೃಷಿಃಕುರುತೇ 
ಕಾವ್ಯ? ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಲೆಂಡೇ ಇವರ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ Spiritual 
ism ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ ತಲೆ ಹಾಕಿತೆಲಾ ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಶಂಕೆಪಟ್ಟರೂ 
ಪಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತ ಅರ್ಥಕ್ಕೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚು ಬರುವಂಶಾಯಿತು; ಮೈ ಸೊಬಗಿಗಿಂತ ಬಗೆಸೊಬಗು ಗಣ್ಯವಾಯಿತು. 
ಪದಬಂಧಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಧೀಂಕಿಟ್ಟು ಸಾಗುವಂತೆ ತೋರುವುದು ಮತ್ತು ಆರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲವ್ಯೋಮಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೇಗದಿಂದ ಪಕ್ಷಾಸ್ಥಾಲನಗೈದು ಹಾರುವ 
ರಾಜಕಂಸದಂತೆ ತೋರುವುದು. ಪಾಂಡಿತೃಣ್ವೀಸಿಗಳೂ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದವರೂ ಆದ ಕೆಲ ನುತ್ಸರಗ್ರ 


« ಕವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನು ಹಾಡಿದನೆಂದರೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತವಾಗುವುದು' 
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ಎಂದು ಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ್ದುಂಟು, ಅದೂ ಒಮ್ಮೆ ನಿಜವಾದಕೇನು? ಷಡ 
ಕ್ಲರಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶರಂತೆ ಕನ್ನಡ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತವೂ ಸುಕಲಾ 
ಮಂಡಿತವೂ ವಿದ್ದ ದಾರಾಧ್ಯವೂ ಎನಿಸುವಂತೆ ಈ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಪ್ರಪಂಚ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಸತ್ತು ಗಾರಿಕೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಒಪ್ಪನಿಟ್ಟು ಬಳಸಿದ 
ಶ್ರೀಯಸ್ಸು ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪ್ರಟ್ಟಿ್ಸನವರಿಗೇ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 
| ಕಾಲವಲ್ಲಿರಲಿ ದೇಶವಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ; 
ಗ್ರಹಕೋಟಿ ಶಶಿಸೂರ್ಯ ತಾರಕೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲ; 
ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆ ಎಂಬ "ಭೇದವಿನಿಸಿರಲಿಲ್ಲ, 
ಮಮಕಾರಸೂನ ನ್ಯ ದಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದವೆಲ್ಲ! 
ಮೂಡಿದುದು ಮೊದಲು ಮನುಕಾರದೆಂಬುನ ಮಾಯೆ; 
ಬೆಂಕೊಂಡು ಶೋರಿದುದು ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುವ ಛಾಯೆ. 
ಕಾಲದೇಶದ ಕಣಲ ಕಡೆಹದಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಆದಿಮ ಲಯಾಗ್ವಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದುದು. ಉಕ್ಕಿ 
ಸು್ಮದುದು; ಚಿಮ್ಮದುದು ಹೆಸೆಡೆಸೆಗೆ ಹಬ್ಬಿ 
ಘಲಾರ್ಣಿಸುಕೆ ೭ ಿಶ್ಚದೆ ಅನಂತತೆಯನೇ ತಬ್ಬಿ. ೨ 
ಇದು ದರ್ಶನದ ಒಂದು ಮಾದರಿ. ಪಾ ತ್ರಿಸದಾಸ್ಯ, ಸಂಧಿದಾಸ್ತ್ಯ, ಮಾತ್ರಾ 
ಯರ ಇವುಗಳನ್ನು ಕಾ ಇಯ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಕೃತಕ 
ಕ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕವಿಗಳ ಕೆಲಸ. ಮೈ ಸೊಬಗಿನ ಮೇಲೆ ಸದಾ ಕಣ್ಣಿ ಟ್ಟು 
ತನ್ನ” ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಯಲ್ಲೇ ಲೀನಳಾಗಿ ದೇವಾಲ ೨ದತ್ತ ಹೊರಗ 
ಗಣಿಕೆ ನಾಗರಿಕತೆಯಂತೆ ಅಲ್ಬಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಳಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ಹೊರಲಕ್ಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. .ಆರ್ಥಸೌಂದಕ್ಗ ಕ್ಕಿಂತ ಪದ, ವಾಕ್ಯ, ಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯ ದತ್ತ ಗಮನ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ ಆದ್ಯಂತ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ, ಭಾವಾ 
ವಶದಿಂದ, ರಸಾನಂದ ತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ, " ಮತ ಮಹೊಸೀನು ಧಾವತಿ ' 
ಎಂಬ ಶೃಣೀಕೃತ ಸರ್ವ ಬಹಿರ್ಜಗದ್ಭಾವದಿಂದ " ಸಕಲಾರಾಧನ ಬೋಧನ 
ದರುರ್ಭಾವಕತ' ವನ್ನು ಸವಿದುಲಿಯುವ ಕುನೆಂಪುಗಳಿಗೆ ಈ ಹೊರನೈಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕ್ಸುುದ್ರ ನಿಯಮಗಳತ್ತ ಲಕ್ಷ್ಯ ಉಳಿಯುವುದೇ? ಉಳಿಯ 
ಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಈ ಬಂಡೆ ಉತ್ತ ಮ ಸಂಪಾದಕನ ಕ್ಸ ಗೆ 


ಶ್ರೀ ರಗೆ ೬೫ 


ಇವರ ಪದ್ಯಗಳು ಹೋಗಬೇಕು ಎಂದುದು. ಏಿಕೆಂದಕೆೆ ಜೀವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ 
ತಲ್ಲೀನಭಾವದಿಂದ ಗರತಿಯೊಬ್ಬಳು ದೇವಾಲಯದತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದ ರೂ ಅವಳ 
ಹೊರಮೈ ನಾಗರಿಕ ನ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ನೂರುತ್ತಿದ್ದರೆ ( ಖಾಸಗಿಯಲ್ಲದ ) 
ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಜನಮನದ "ಶಾಂತಿಭಂಗಳ್ಳೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುವುದು. ಕಲೆಗಾರರು ತಮ್ಮ ಸ್ವ ಸ್ನಚ ಸ್ಸಂಥ, ನಿರಂಕುಶತೆ, ವಿಶಂಖಲಕ್ಕೆ 
ನಿಯತಿನಿಯಮರಾಹಿಸ್ಯಗಳನ್ನು ಎಷು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ಜೊಬ್ಬೆ ಹಾಕಿದರೂ 
ಅವರು ಮಿಕ್ಕ ಸಾಮಾಜಿಕರ ನಡುವೆ ಬದುಕಿರುವ ವರೆಗೆ ಅವರೆ! ಕಲಾಮಯ 
ಕಾರ್ಯಗ*೨ ( ಎಷ್ಟೇ ಪವಿಶ್ರ, ಅಲೌಕಿಕ ಎಂದು ಅವರಿಗೆನಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ) 
ಲೌಕಿಕರ ಕಾರ್ಯದ ಮಾನಮಿತಿ, ಮರ್ಯಾದೆ, ಲಕ್ಷ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗೌರನಿಸದೆ 
ನಡೆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕರರಿಗೆ, ಸಹ್ಮದಯರಿಗೆ ಆವು ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಉಳಿದುವು 
ಇಲ್ಲವೆ ಅಪಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟವು. ಆಘಟಸಘಟತವೆಂದೂ ನೂತನ 
ಬ್ರಕ್ಮನೆಂದೂ ತಿಳಿದ ಒಬ್ಬನು ಅಮಾನುಷ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ 
ಸ್ದಾ ರತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಿದರೆ ಏನು ಫಲಿಸೀತು? 


€ Art can express eternal truth, it is not 
limited to the expression of form and appearance. 
So wonderful has Ged mode the world thata 
man using a simple combination of lines, an 
unpretentions harmony of colours, can raise this 
apparently insignificant medium to suggest 
absolute and frofound truths with a perfection 
which language labours with difficulty to reach— 
ಕಲೆ ಸನಾತನ ಸತ್ಯವನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಸಡಿಸಬಲ್ಲದು, ಅದು ರೂಪ, ಆಕೃತಿಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಷ್ಟೈೇ ಮತನಾಗ್ಲಿ. ದೇವರು ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಹಳ ಅದ್ಭುತ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ನು ಸರಳ ಕೇಖಾಸಂಯೋಗ 
ದಿಂದ ಅಕೃತಿಕ ವರ್ಣಸಮನ್ವ ಯದಿಂದ 'ತೋರಕಿಗೆ ಆಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವ 
ಮಾಧ್ಯಮವು ನಿಶ್ಚಿತ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡ 
ಬಲ್ಲನು. ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಭಾಷೆ ಬಹಳ ಕಷ್ಟಪಡಬೇಕಾಗುವುದು.' 


೭೮ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ 


« ಭ್ರಮಿಸುತಿದೆ ಮತಿ; ಬೀಳುತಿಡೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪಕ್ಷಿ 
ಹಾರಲಾರದೆ ಹಾರಿ ತತ್ತರಿಸಿ! ಓ ವಿದ್ಯೆ 

ನಕ್ಷತ್ರ ನೀಹಾರಿಕಾಗ್ನಿ ತೀರ್ಥದ ಮಧ್ಯೆ 

ಮಿಂದು ಉರಿಮೆಯ್ವೆ ಡೆದ ನಾನು ಮೂರನೆಯಕ್ಷಿ 
ನನ್ಮಾತ್ಮ ಶಿವಲಲಾಟಕ್ಕೆ, ? 


ಎಂಬ ಭಾವಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಅರ್ಥಭವ್ಯತೆ, ಭಾಷಾಭೈ ಷಣ್ಯ ತಾಂಡವಕ್ಕೆ ನಿಂತ 
ಜಟಾಜೂಟಮಂಡಿತ ತ್ರಿಪುರಾಂತಕನಂತಿರುವಾಗ, 6 ಕಾವ ಪುರುಷನು 
ವೃತ್ತಕಂದಗಳ ಪ್ರೌಢ ಚಂಪೂ ಮಾರ್ಗದ ಜನ್ರ ವಾರವನ್ನು ಹರಿದು 
ಬಿಸುಟು ಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗುವ ರಗಳೆ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ 
ಮಾಡುವ ಬಾ ದೃಶ್ಯ ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಮನೋಲ್ಲಾ ಸಕಾರಿ ಯಾಗು 
ತ್ತಜೆ' ಎಂದು ಅವರೆಂದಿರುವುದು ನಿಜ. ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಗುಣವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುವುದು ಜನರಿಗೆ ಸಹಜವಲ್ಲವೆ ? ಏಕೆಂದರೆ, ಅವರೇ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬ 
ಪ್ರತೀತಿಯಂತೆ ತಿಳಿಗನ್ನಡ ಬೇಕೆಂದು ಹಟಮಾಡುವವರು " ವಿಕಟ ನಿನೋ 
ದಿನಿ 'ಯನ್ನು ಓದಬೇಕಲ್ಲಡಿ ಕುವೆಂಪು ಕೃತಿಗಳೆನ್ನಲ್ಲ. "ನವಿಲು? "ಕೊಳಲು' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸರಳತನ $ ಭಾವಾವೇಶ, ಭಾವಗಾಂಭೀರ್ಯ ಬೆಳೆದಂತೆ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತೆ ಹೋಗಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಅಸಹೆಜವೂ ಆದ" ಮಹಾಕ್ಯಲಿ' 
ಯನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿತು ! ಅಂದರೆ ಹೊಸಗನ್ನ ಡದ ಕಂದ- -ವೃತ್ತಗಳ 
ಚಂಪೂ ಜನ್ನಿ ವಾರದ ಪ್ರೌಢತೆಯನ್ನೇ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು ಎಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರಿಗೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅನಿಸಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಕಲೆಗಾರ 
ಇಂಥ ವರ್ಗದ ಜನರ ಉಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆಯುನೆನೆಂದು ಹೆಟಿತೊಟ್ಟು 
ಬರೆಯ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಯಂಸ್ಫೂರ್ತ ಭಾವಸ್ರೋತಸ್ಸು ಯಾನ ಶೈಲಿ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೊರಡುವುದೋ ಅದೇ ಅವನ ಮಾರ್ಗ, ಭಾವೋ 
ದ್ರೇಕ ಸಂಪನ್ನ ಸ್ವಾನಂದಪರ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಭಾವಾವೇಶವಾಯಿತೆಂದರೆ 
ಇಚ್ಛೆ ಅಥನಾ ಸ್ಮೃತಿ ಕೆಲನುಟ್ಟಿಗೆ ತಪ್ಪುವುದಿಂದರೂ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 
ಈ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಜಾತಿಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಶೈಲಿಯ ಮೇಲೆ ಈ ಕಾರಣ 


ಳುವೆಂಪು ೭೯ 


ದಿಂದಲೇ ನಿಯಂತ್ರಣವಿರುವದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸ್ವಯಂಭುನೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬೇಕು; ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಅರ್ಥವಾಹಕವಾಗುವಂತೆ 
ಬಗ್ಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ ಆ ಶೈಲಿ; ಪ್ರೌಢಾಪ್ರೌಢ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಏಳುವು 
ದಿಲ್ಲ; ಮಾನ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೇದಮೆ ಅಲ್ಲಿ ಹಾಯದು! ಈ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಸಾರ 
ಭಾವ ಕುನೆಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ ನೀನು 
" ತರಳೆ ನಾನು; ದೊರೆಯೆ ನೀನು 
ಬಾರ ತರಳನಂದದಿ; 
ಚೆಲುವೆ ನಾನು; ಇನಿಯ ನೀನು 
ತೋರ ಜೆಲುವನಂದದಿ, 
ತಿರುಪೆ ಬೇಡಿತಿಂಬೆ ನಾನು; 
ಗುಡಿಸಲಲ್ಲಿ ಬಾಳ್ಟೆನಾನು; 
ಗೋಹಪಳಾನು; ಹರಿಯೆ, ನೀನು 
ಬಾರ ಗೋಪನಂದದಿ! 
ಬಗೆಯ ಚಿಂತೆ ಬಯಸಿನಂತೆ 
ತೋರ, ಬಾರ ಚಂದದಿ |? 
ಎಂಬ " ಷೋಡಶಿ ಮಲ್ಲಿಯ ಸದ್ಯ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ನಮ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ಸರಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟಾರ್ಥದರ್ಶನದ ಕನಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಉಲ್ಲಿಖಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ. ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಭಾವ, ಬಂಧ, ಛಂದಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಲು ಕವಿಗಳ ಈ ಮನೋಭಾವಿಕೆಯೇ ಕಾರಣ: 
" ಯಾವ ಮತದವನಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲ ಮತದವನು; 
ಯಾವ ಪಂಥವು ಇಲ್ಲ 
ಬಹು ಪಂಥದವನು. 
ಎಲ್ಲ ಬಿಡುವವನಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲ ಹಿಡಿದವನಲ್ಲ. ? 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ಕವಿಯ ಎಲ್ಲ ವಿಶೃ್ಚಂಖಲ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ವಿವಿರಿಸಲು ಸಾಕು. 
ಆದುದರಿಂದ ಪುಟ್ಟಿಪುನವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಎಂಬುದು ಒಂಪು 


೬೮ ಸಾಹಿ ತ್ಕಾಂಕ 


ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ 


4 ಭ್ರಮಿಸುತಿದೆ ಮತಿ; ಬೀಳುತಿದೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪಕ್ಷಿ 
ಹಾರಲಾರದೆ ಹಾರಿ ತತ್ತರಿಸಿ! ಓ ವಿದ್ಯೆ 

ನಕ್ಷತ್ರ ಠೀಹಾರಿಕಾಗ್ನಿ ತೀರ್ಥದ ಮಧೆ 

ಮಿಂದು ಉರಿಮೆಯ್ಟೆ ಡದ ನಾನು ಮೂರನೆಯ 
ನನ್ಮಾತ್ಮ ಶಿವಲಲಾಜಕ್ಕೆ. ? 


ಎಂಬ ಭಾವಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಅರ್ಥಭವ್ಯತೆ, ಭಾಷಾಭೈ ಷಣ್ಯ ತಾಂಡವಕ್ಕೆ ನಿಂತ 
ಜಟಾಜೂಟಮಂಡಿತ ತ್ರಿಪುರಾಂತಕನಂತಿರುವಾಗ, ಕಾವ್ಯಪುರುಷನು 
ವೃತ್ತಕಂದಗಳ ಪ್ರೌಢ ಚಂಪೂ ಮಾರ್ಗದ ಜನಿವಾರವನ್ನು ಹರಿದು 
ಬಿಸುಟು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗುವ ರಗಳೆ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ 
ಮಾಡುವ ಉತ್ಸಾಹ ದೃಶ್ಯ ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಮನೋಲ್ಲಾ ಸಕಾರಿ ಯಾಗು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ಅನರೆಂದಿರುವುದು ನಿಜ. ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಗುಣವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚುವುದು ಜನರಿಗೆ ಸಹಜವಲ್ಲವೆ ? ಏಕೆಂದರೆ, ಅವರೇ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬ 
ಪ್ರತೀತಿಯಂತೆ ತಿಳಿಗನ್ನಡ ಬೇಕೆಂದು ಹಟಮಾಡುವವರು " ವಿಕಟ ನಿನೋ 
ದಿನಿ'ಯನ್ನು ಓದಬೇಕಲ್ಲಡೆ ಕುವೆಂಪು ಕೃತಿಗಳೆನ್ನಲ್ಲ. "ನವಿಲು? "ಕೊಳಲು? 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸರಳತನೆ ಭಾವಾವೇಶ, ಭಾವಗಾಂಭೀರ್ಯ ಬೆಳೆದಂತೆ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಅನಹಜವೂ ಆದ " ಮಹಾಶೈಲಿ' 
ಯನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿತು! ಅಂದರೆ ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಕಂದ-ವೃತ್ತಗಳ 
ಚಂಪೂ ಜನ್ನಿನಾರದ ಪ್ರೌಢತೆಯನ್ನೇ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು ಎಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರಿಗೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅನಿಸಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಕಲೆಗಾರ 
ಇಂಥ ವರ್ಗದ ಜನರ ಉಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆಯುನೆನೆಂದು ಹಟತೊಟ್ಟು 
ಬರೆಯ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಯಂಸ್ಸೂರ್ತ ಭಾವಸ್ರೋತಸ್ಸು ಯಾನ ಶೈಲಿ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೊರಡುವುದೋ ಅದೇ ಅವನ ಮಾರ್ಗ. ಭಾವೋ 
ದ್ರೇಕ ಸಂಪನ್ನ ಸ್ಟಾನಂದಪರ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಭಾನಾವೇಶನಾಯಿತೆಂದರೆ 
ಇಚ್ಛೆ ಅಥವಾ ಸ್ಮೃತಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ತಪ್ಪುವುದೆಂದರೂ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 
ಈ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಜಾತಿಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಶೈಲಿಯ ಮೇಲೆ ಈ ಕಾರಣ 


ಕುವೆಂಪು ೬೪ 


ದಿಂದಲೇ ಫಿಯಂತ್ರಣವಿರುವದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸ್ವೈಯಂಭುವೆಂದೀ ಹೇಳ 
ಬೇಕು; ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಅರ್ಥವಾಹಕವಾಗುವಂತೆ 
ಹಿಗ್ಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ ಆ ಶೈಲಿ; ಪ್ರೌಢಾಪ್ರೌಢ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಏಳುವು 
ದಿಲ್ಲ; ಮಾನ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೇದಮೆ ಅಲ್ಲಿ ಹಾಯದು! ಈ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಸಾರ 
ಭಾವ ಕುವೆಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಎಳ್ಲೆಡೆ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿಜೆ ನೀನು 
" ತರಳೆ ನಾನು; ದೊರೆಯೆ ನೀನು 
ಬಾರ ತರಳನಂದದಿ; 
ಚೆಲುವೆ ನಾನು; ಇನಿಯ ನೀನು 
ತೋರ ಜೆಲುವನಂದದಿ, 
ತಿರುಪೆ ಬೇಡಿತಿಂಬೆ ನಾನು; 
ಗುಡಿಸಲಲ್ಲಿ ಬಾಳ್ಪೆನಾನು; 
ಗೋಸಳಾನು; ಸರಿಯೆ, ನೀನು 
ಬಾರ ಗೆಕೀಸನಂದದಿ! 
ಬಗೆಯ ಚಿಂತೆ ಬಯಸಿನಂಕೆ 
ತೋರ, ಬಾರ ಚಂದದಿ !' 
ಎಂಬ " ಷೋಡಶಿ ಮಲ್ಲಿಯ ಪದ್ಯ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ನಮ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ಸರಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟಾರ್ಥದರ್ಶನದ ಕನಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಉಲ್ಲಿಖಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ. ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ಯ್ಯವನ್ನು ಭಾವ, ಬಂಧ, ಛಂದಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಲು ಕವಿಗಳ ಈ ಮನೋಭಾನಿಕೆಯೇ ಕಾರಣ: 
" ಯಾವ ಮತದವನಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲ ಮತದವನು; 
ಯಾವ ಪಂಥವು ಇಲ್ಲ 
ಬಹು ಪಂಥದವನು. 
ಎಲ್ಲ ಬಿಡುವವನಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲ ಹಿಡಿದವನಲ್ಲ. ? 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ಕವಿಯ ಎಲ್ಲ ವಿಶ್ವಂಖಲ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಿನಿರಿಸಲು ಸಾಕು. 
ಆದುದರಿಂದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿಶಿಷ್ನತೆ ಎಂಬುದು ಒಂಹು 


ಆಂ ಸಾಹಿಸ್ಕಾಂಕ 


ದೊಡ್ಡ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವೆನ್ನಬಹುದು ಪದ ಬಂಧವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ; ಆದರೆ ಭಾವ 
ಬಂಧದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಅವಿಶಿಷ್ಟ ಅಥವಾ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸ್ವಯಂಭು ಎಂದು 
ತೋರುವ ಶೈಲಿ ಒಂದು ಭಾವೋನ್ನತಿ ಅಥವಾ ರಸಾವೇಶದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಅನನ್ಯ, ಅದ್ವಿತೀಯ ಎನಿಸುವದು. ಇದೇ ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುತನವನ್ನು ಅವರ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಒಂಸೇ ಭಾವವನ್ನು ಇವರ ಮತ್ತು 
ಇನ್ಸ್ಟಿತರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ವಾಚಕಗಳ ತಾರ್ಯತಮ್ಯದಿಂದ ಇದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಲು, " Literature is not an att 
at all, but is a product sine generious of the mind 
of man touching art at one or two point— ಬೇರೆ ಕಲೆ 
ಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೊಂದು ಕಲೆಯನ್ನಲು ಬರದು, ಅದು ಮಾನವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಕಾಶಕವಾದ ಇಡಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಫಲ; ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದರೆ 
ಡೆಡೆ ಮಾತ್ರ ಕಲಾಸ್ಪರ್ಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು? ಎಂಬ ಮಾತಿನಂತೆ 
ಇವರ ಕೃತಿಲಕ್ಷಣ, ಶೈಲಿಶಿಕ್ಷಣ ಇರುಪುದೇ ಕಾರಣ. 

ಇತ್ತೀಚಿನ ಅವರ ಮಹಾಕೃತಿಯೆನಿಸಿದ ರಾಮಾಯಣದ ಶೈಲಿಯ 


ಒಂದು ಮಾದರಿಯದ್ದು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳೋಣ : 
" ಏರುವೆನು ವಾಗ್ದೀನಿಯ ಮೃತರಸನೆಯ ಲಸನ” 


ನಾವೆಯೂ ರಾಮನ ಕಥೆಯ ಮಧುಧುನೀ ಪಥಂ 

ಪಿಡಿದಾಂ ಮಹಾ ಛಂದಸ್‌ತರಂಗ ನಿನ್ಯಾಸದಿಂ 

ಸೇರುವೆನು ಗುರುಕೃಷೆಯೊಳಾಖುತ ಚೆದ್‌ರೆಸಾಬ್ಬಿ ಯಂ. 
ಜೇ ಜೆ pS sk 


ಬಾಳು, ವೀಣಾಪಾಣಿ; ಬಾಳು, ಬ್ರಹ್ಮನ ರಾಣಿ; 
ಗಾನಗೆಯ್‌ ಹೇಳು, ಓ ಭಾವ ಗಂಗಾವೇಣಿ. 

ನಂದನದಿ ತುಂಬಿಯೋಂಕೃತಿ ತುಂಬಿ ಮೊರೆನಂತೆನೋಲ” 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನದ ಕರ್ಣವೀಣಾ ತುಂಬಿ 

ನಿನ್ನ ವಾಣಿಗೆ ವಿಕಂಪಿಸಿ, ಜೇಂಕೃತಿಯ ಬೀರಿ, 

ರಸದ ನವನೀತಮಂ ಹೃದಯದಿಂದ ಮಧಿಸುನಂತೆ, 
ಗಾನಗೆಯ್‌, ಹೇಳು ಓ ಭಾವ ಗಂಗಾವೇಣಿ. ' 


ಕುಠೇಪು ೪೧ 


" ಬಿರುಗಾಳಿ? ಎಂಬ ಅವರ ಸರಳರಗಳಿಂ ( ೧೯೩೦ ರಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾದುದು ) 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪರಮ ಗುರು ದಿವಂಗತ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಬರೆದ 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದರಿಸಬಹುದು; ಅವು ಕುವೆಂಪುಗಳ ಮಹಾ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುವವು. " ಈ ಸರಳಸಗಳೆಯನ್ನು ಪುಟ್ಟಪ್ಸ 
ನವರು ಹೊಸದಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಮೊದಲೇ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿತು... ಈ ಸರಳರಗಳೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ " ಬ್ಲಾಂಕ್‌ವರ್ಸ' ನ್ನು ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ........ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವಗಳನ್ನು. ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ಭಾಷೆಗೆ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಇದೆ; ಛಂಜೋಬದ್ಧವಾದ ಭಾಷೆಗೆ 
ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಇದೆ. ಪುಟ್ಟಿಫೃನವರು ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒತ್ತಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಪದ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ನಹಿಸಿರುತ್ತಾರೆ........ ಹೀಗಾಗಿ ಪದ್ಯವನ್ನು ಓದುವ 
ಹಾಗೆ ಓದುವವರಿಗೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಎಡವಿದಂತೆ, ಮುಗ್ಗರಿಸಿದಂತೆ ಆಗು 
ತ್ತಜೆ. ಈ ಛಂದೋಭಂಗವು ಅಚಾತುರ್ಯದಿಂದ, ಅಜ್ಞ ತೆಯಿಂದ ಆದ 
ದ್ದಲ್ಲ......... ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಪರೀಕ್ಷೆಯು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಫಲವಾದದೆಂ 
ಬುದು ಮುಂದೆ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ? ಇಲ್ಲಿ ಛಂದೋಭಾಗದ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮುಂಜಿ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕಾದುದ್ದು ಎಂದು ಅಪ್ಪಣೆ 
ಕೊಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅಜೀ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಭಾವದಿಂದ ಹೇಳೆಬೇಕಾದರಿ, ಮೇಲಿನ 
ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಛಂಜೋಭಂಗ; ಹಳೆ. ಹೊಸ, ನಡು 
ಕನ್ನಡಗಳ ಮಿಶ್ರಣ; " ತುಂಬಿಯೋಂಕೃತಿ' ಯೆಂಬಂತಹ ಕವಿ ಸಮಯ 
ಭಂಗ. " ರಸದ ನವನೀತಮಂ'? ಎಂಬಂತಹ ಅಲಂಕಾರದ ವಿಷಮ 
ರಚನೆ; " ಕರ್ಣನೀಣಾ ತುಂಬಿ? ಎಂಬಂತಹ ವ್ಯಾಕರಣ ದೋಷ 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನಾದರೂ ಮುಂದೆ ಯಾರಾದರೂ ನಿರ್ಣಯಿ 
ಸಲಿ ಎಂದು ಬಿಡಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಿಕ್ಫ 
ಉಪಮೆರೂಪಕಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ಹಳೆಯ ಹಾದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ; " ಮಂಡೋ 
ದರಿಯ ಮೆಯ್ಯ ಮೋಹಸರಸಿಯೊಳಾಡಿ ತಡಿಗೇರ್ದ ಮತ್ತೇ-ಭಸನ್ನಿಭ 
ಪುಲಸ್ಕ್ಯಜಂ', " ಪ್ರಾಚೀದಿಗಂಗನೆಯ?, " ಕಣ್ಮೀನ್ಗಳಂ?, " ಚಂದ್ರ 
ಜಾರಮುಖಿ? ಮುಂತಾದವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಶೈಲಿಯ ಕಣೆನ್ಸಿ 


೪.೩ ಸಾಹಿತತ್ಕಂಕ 


ಸುವ ಹಲ ನವೋಕ್ತಿಗಳಿರುವುದು ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಕೆಲ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ; " ದೀಪ್ಯದೈವೀ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೃತ ಗೋಪುರಕೇರ 
ಪೋಲ್‌], " ರಕ್ಷಿಸುವಿಂದ್ರಿಯ ಸುಖದ ನಡುವಣಾತ್ಮಾನಂದದಂತೆ' 
" ಕೋದಂಡಚಂದ್ರನಲಿ ಪೊನ್ಸ್ನಜೊನ್ನ ಜಲಂ ಪೊಳಿವಂತೆ' ( ತನ್ನಾತ್ಮನನೆ 
ಸುತನ ಸೌಂದರ್ಯಸುಥೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿದಳದ್ದಿ ಸಕ್ಳರೆಯವೋಲ್‌' " ನಾಯ 
ರಿಗೆ ಕಡೆಯಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದರಾನೃಪನ, " ಭೂಕಂಪ ಕಾಲದೊಳ್‌ ಶಿಖರ 
ದೌನ್ನತ್ಯದಿಂ ಕಣಿವೆಕೆಬ್ಬಿಗುರುಳ್ಬು ಬೀಳ್ವ ಸೆರ್ಬಂಡೆ ತಾಂ ತಳ್ಳಲ್ಲಿಡ್ರ 
ಮರಂಗಳಂ ನುರ್ಡುನುರಿಗೆಯ್ದು ನುರ್ಗಿ ಬರ್ಪಂತೆವೋಲ್‌ ', " ತಿಮಿರದಿ 
ತೊಳಲ್ವಂಗೆ ತಣ್ಣದಿರನೈ ತಂದು ಶೊಡರ್ವಿಸಿದವೋಲಾಯ್ತು.?  ರೂಸವಾ 
ರಾಶಿಯಿಂದೆದ್ದ ರವಿಮದನನೋಲ್‌ ', " ಗಿಲಜೇಶನಂ ಪೂಜಿಸಿದಳಾರಾತ್ರಿ, 
ನಿದ್ದೆ ನೈನೇದ್ಯಮಂ ನೀಡಿ, " ಹುಟ್ಟಿನುಳಿದ ಹೆಜ್ಜೆನ ಹುಳುಹಿಂಡು 
ವಟ್ಟಿಯಿಸಿ ಮೊರೆವಂತಿರಿರ್ದ ಜನಸಂದಣಿಯ ನಡುನೆ, ಸುಡಲೆಂದು ಕಿಡಿ 
ತಾಂ ಬರಲೊಡಂ ಹಪಿಡಿಯಲದೆ ಮಾಣಿಕಮಾಗಿ ಬಡತನಂ ಪೋಪಂತೆ? 
" ಬರಿದಲಾ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯಮಿನಿಯನ ಜೆಲ್ವುವೆರಸದಿರ್ಪಾಪೆಣ್ಣೆ?, ಇನಿ 
ಯಳ ಜೀನದೀವಿಗೆಗೆ ತೈಲಮುಂ ಕಾಂತಿಯುಂ ತಾನಾಗಿ ', " ನಕ್ಷತ್ರ ಲೇಖ 
ನಿಯ ದಿವ್ಯಾಗ್ಸಿಲಿಖಿತಮಂ', ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವಾರು ವಕ್ರೋಕ್ತಿಗಳು ಕವಿ 
ಗಳ ನವನವೋನ್ಮೇಫಶಾಲಿತ್ವವನ್ನು ನಿದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ; ಶೈಲಿಯ ಬೆಡಗು, 
ಬಿಂಕ, ಚಮತ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಸುತ್ತವೆ. "Language always 
receives a certain fresh impress from the handsof 
every with of strongly marked personality—ನಿಶೇಷ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಬರಹಗಾರನಿಂದಲೂ ಭಾಷೆ ಹೊಸದೊಂದು 
ಅಚ್ಚನ್ನು, ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ, ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಮಹಾ ಕನಿತ್ವದ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯುಳ್ಳ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನನರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಹೊಸ 
ಷದ ಪದ್ದತಿಯನ್ನು, ಅರ್ಥಸಂಘಟನೆಯನ್ನು, ಕಲ್ಪನಾವೈಚಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆ 
ದಿದೆ ಎನ್ನಲು ಯಾವ ಅಭ್ಯಂತರವೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರಿಂದಲೇ ಅಫೇಕ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಾದ ಕಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ ಬಿದ್ದಿರುವುದು 
ಇಂದು ಕಂಡುಬಕುತ್ತದೆ. " ಪ್ರಶಾಂತ', " ಮೌನಮುದ್ರಿತ' ಮುಂತಾಧ 


ಕುವೆಂಪು ೪೩ 


ಅವರ ಪದ ಸಂಗತಿ ಯನ್ನು ಅವರ ಶಿಷ್ಯಕೋಟಯಿಂದ ತನ್ನ ಗದ್ಯಪದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲು ಕಲಿಸಿದೆ. ಕೆಲವರು ಅವರ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಯಥಾಶಕ್ತಿ 
ಅನುಕರಿಸಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪದ್ಯಗಳನ್ನೂ ನಕಲುಸದಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅನುಕರಣೀಯ ಮಾದರಿ ಅವರ ಪದನಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟಿದೆ. 
ಎಂಬುದು ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. "The style of a really 
gifted mind can belong to any but himself— ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ವರಕನಿಯೆನಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯನ ಶೈಲಿ ಅವನದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ, 
ಅನನುಕರಣೀಯನೆನಿಸುವುದು ಎಂಬುದು ಕನಿನರ್ಗದ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಸಿದ್ಧಿ. 
ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕನಿಗಳ ಶೈಲಿಗೆ ಉಂಟಾಗಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಬೀಜ 
ರೂಪದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಈಗಲೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಮುಂದೆ ಸರಿಸಸ್ತ್ರದಶೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಪ್ಪಕ್ಕಾಗಿ ರಸಿಕರು ಕಾಣಲೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಬ. ಹೆ. ಶ್ರೀಧರ, 


ರಿ] ಸ್‌ 
ಶವ ಪುಟ್ಟನ 
ಗೊಲ್ಲನ ಹಿಳ್ಳಂಗೋನಿಯಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಪುಟ್ಟಪ್ಸನನರ ಕವಿತಾ 
ವಿಲಾಸ, ಇಂದು " ಸೋವಿಯಟ್‌ ? ರಶಿಯಾದ ವರೆಗೂ ಕೈಚಾಚಿದೆ. ಅವರ 
ಕವನಗಳ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಗ್ರಹ " ಕೊಳಲು? ೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ, " ಕೋಗಿಲೆ 
ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಶಿಯಾ' ಎಂಬ ಸಂಗ್ರಹ ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಕಳೆದ ಹೆದಿನೆಂಟು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿತೆ ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ ಬಳ್ಳಿ ಗೊಂಡು 
ಹಬ್ಬಿದೆ; ಹೂಬಿಟ್ಟಿದೆ; ಫಲ ಕೊಟ್ಟದೆ. ಆದರೂ ಕನಿಯ್ಕು 
Fs ಏಳು ಸಂತ್ಸರಗಳಾಜೆ 
ನನಗಂಟದಾ ತಸಕೆ ಲಭಿಸಿಲ್ಲಮಿನ್ನುಂ 
ಚರಮ ಸಿದ್ದಿ. ವಿಪಿನ ವಾಸವ್ರತಂ ರಾಮಂಗೆ 
ಸಫಲಮಲ್ಲದೆಯೆ ತನ್ನಯೋಧ್ಯೆಗೆಂತು 
ಹಿಂತಿರುಗುವನ್‌.......೬ ಎ i 
ಎಂದು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ. ವಿನಿನವಾಸ-ವ್ರತ ಬೇಗ ಪೂಕ್ಳ್ಛಿ 


ಸಲೆಂದು, ಚರಮ ಸಿದ್ಧಿ ತೀವ್ರ ಲಭಿಸಲೆಂದು, ಕನ್ನಡ ರಸಿಕವ್ಫಂದ ಹಾತೊರೆ 
ಯುತ್ತಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ uh 


ಮೆಚ್ಚುಗೆಯೆ ನನಗೆ ಕೊಲೆ 

ಬದುಕುವದೆ ನನಗೆ ಬೆಲೆ 

ಸಾಧನೆಯ ಛಾಯೆ ಕಲೆ 

ವಿಶ್ವಾತ್ಮನದಕೆ ನೆಲೆ 
ಎಂಬುದೇ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಜೀವನಸೂತ್ರವಾಗಿಜಿ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಸೂತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 


ಕೋಗಿಲೆಯ ಕಂಠಕ್ಕೆ ಸ್ವರ್ಣಪದಕವ ತೊಡಿಸಿ 

ನೇಣು ಬಿಗಿಯುವದೇಕೆ ಬಹುಮಾನವೆಂದು? 

ಹಾರಭಾರಕೆ ಗೋಣು ಕುಸಿದು ಕುಗ್ಗಲು, ಗಾನ 

ಕೊರಗಿ ಕರ್ಕಶವಾಗಿ ನರಳುವುದು ನೊಂದು 

ಬಿರುದು ಬಾವುಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ? ಹೆಸರು ಹೊಗಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಿ ? 

ಪಿಕವರಗೆ ಶಿವಕೊಟ್ಟ ಸನಿಗೊರಲಿಗಿಂಗಿ ? 

ಕೇಳಿ ಸವಿದೆಯಾ? ಸಾಕು ಅಷೇ ಪರಮ ಬಹುಮಾನ 

ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷಕೆಯೆ ವರಕನಿಯ ಪಂಥ" 
ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ಸ್ಪಷ್ಟೋಕ್ತಿ. ಶಿವ, ಈ ಪಿಕವರೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಸವಿಗೊನ 
ಲನ್ನು ಕೇಳಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಸನಿದಿದೆ. ಇಂತಹ ಸರಮ ಬಹುವಣನ ಪಡೆದ 
ಕವಿ ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರೇ ಒಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ 
ದರು: 

" ಜೀವನದ ಸುಖದುಃಖ, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ, ರಹಸ್ಯ, ಸಮಸ್ತ 
ವಿಶ್ವದ ಹಿಂದಿರು ಒಂದು ಮಹಾಪನಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ನಮಗುಂಟಾಗುವ 
ನೇದನಾಪೂರ್ವಕವಾದ ಪ್ರೇಮ, ಭಕ್ತಿ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ದಿವ್ಯ ಭಾವಗಳು 
ಪ್ರತಿಭಾಸಂಸನ್ನನಾದ ಕನಿಯ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ರೇಕವಾದಾಗ ಹಸುರು ನೆಲ 
ದಿಂದ ಉಕ್ಕಿ ನೆಗೆಯುವ ಬುಗ್ಗೆಯಂತೆ, ನಿರಂತರವಾಗಿ, ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ 
ಚಿಮ್ಮಿ ಹೊಮ್ಮುವ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಲಲಿತಪದಗಳ ಮನೋಹರವಾದ, 
ಇಂಪಾದ ವಸಂತ ನೃತ್ಯವೇ, ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತವೇ ನಿಜವಾದ ಕವಿತೆ. ? ಈ 
ಮಾತು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಲಲಿತ ಕನನಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕುನೆಂಪು 


ಮಲೆನಾಡಿಗೆ ಕನಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ತೂಗುದೊಟ್ಟಿ ಲಾಗುವ ಭಾಗ್ಯ ಒದ 
ಗಿತು. ಮಲೆನಾಡಿನ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯುನಿಸರ್ಗವು ಕಿಶೋರ ಚಂದ್ರವಾಣಿಯ 
ಕವನಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಯಿತು. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮೊದಲ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮಲೆನಾಡಿನಿಂದಲೇ ಒದಗಿತು. ಅವರ ಸಾಹಸ ಜೀವನ, ಕುತೂ 
ಹಲ ದೃಷ್ಟಿ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಪರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಕುದುರಿತು. ಮುಂದೆ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶ್ರಯದ ವಾಸ ಅವರ ಜೀವನವಾಹಿನಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂಜಿಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿತು. ನಿಸರ್ಗ ರಮ್ಯತೆಯಿಂದ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ನಿಸರ್ಗದ ರಹಸ 
ಡೆಡೆಗೆ ಹರಿಯಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ, ಸಂಸ್ಕ್ರತ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಆಳವಾದ 
ವಿಪುಲವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಅವರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿತು. ಸುತ್ತಲಿನ 
ಸಮಾಜದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ ಕನಿಯ ಮನದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾದ ಪರಿ 
, ಜೌಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತು. ವಿಚಾರಸರತೆ, ಗಂಭೀರತೆ, ಏಕಾಂತ ಇವು 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯನಿಷ್ಠೆ ಬಲಿಯಿತು. ನಮ್ಮ ಸರ್ವ ಶೆಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸುವ ಅವರ ಸಾಧನದಿಂದಾಗಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದು 
ಉಜ್ಜಲವಾಗಿವೆ. ಕವಿಯ ದರ್ಶನವೇ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣು, ಎಂದೂ ಆ ದರ್ಶನ 
ವೆಂದರೆ "" ಭಾವ, ಕಲ್ಪನೆ, ಆಲೋಚನೆಗಳ ವಿದ್ಯುದಾಲಿಂಗನದಿಂದ ಸಂಭ 
ನಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಾಜ್ಯೋತಿ ಲಕ್ಷಣವುಳ್ಳದೆ ”೦ದೂ ಅವರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಅನರ ಕವನಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಲೆಯನಾಡ ಬನಗಳಲ್ಲಿ " ಮುಗುದ ಬಾಲ’? ನಲೆಯುತಿರಲ್ಕು 
ಅರಿಯದಂತೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟ ಕಬ್ಬದಂಗನೆ ಅವನ ಬೆನ್ನಹಿಂದೆ ಬಂದಳು. 
ಅದನ್ನು ಕನಿ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ: ` 
ಹೂವುಗಳಲಿ ಅಡಗಿ ನೀನು 
ಕರೆದೆ ಎನ್ನನು 
ತುಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೀಯುತಿರಲು 
ಅಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿ ನೀನು 
ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿ ಕೆನ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಚಿನ್ನೆ ಕನಿತೆಯೆ 
ಸಿರಿಯಲ್ಲಿ, ಬಿಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ, ಪದವಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮುಗದ ಬಾಲನನ್ನು ಮೀರಿ 


ಕುವೆಂಪು ೮೩೭ 


ದವರಿದ್ದರೂ ಅವರನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಕಬ್ಬದಂಗನೆ ಈತನನೆ ಮೆಚ್ಚಿ ನಿಂತಳು. 
ಈತ ಧನ್ಯನಾದ. 

ನೀನೆ ಎನ್ನ ಬಾಳ ಮುಕ್ತಿ 

ನೀನೆ ಎನ್ನ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ 

ಸಗ್ಗಬೇಡ, ಮುಕ್ತಿಬೇಡ 

ಸಿರಿಯನೊಲ್ಲೆ, ನೆಲವನೊಳ್ಲೆ 

ನೀನೆ ಎನಗೆ ಸಾಕು 

ಮುದ್ದು ಮೋಹಿನಿ 


ಎಂದುಕೊಂಡ. ಇದೀಗ ಕವಿಯ ಧನ್ಯತೆ. ಈ ಸಬ್ಬವೆಣ್ಣನ್ನು ಹಾಡಿ ಕನಿ 
ತಣಿದಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಕಬ್ಬನೆಣ್ಣಿನ ಸಂಗದಿಂದ ವಿನಿಧ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿ 
ಗರಿಗೆ ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. " ಗೊಲ್ಲನ ಬಿನ್ನಹೆ?ದಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕನಿಯೇ 
ಹೀಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ: | 
ಸಿರಿ ಬನದೇವಿಯ ಜೊಕ್ಕಸದಿಂದ 
ಕದ್ದವು ಕೆಲನಿವು ಹಾಡುಗಳು 
ಸುಂದರ ಖುತುಗಳ ಸಿರಿಗೈ ಯಿಂದ 
ಸುಲಿದವು ಕೆಲವಿವು ಹಾಡುಗಳು 
ನೇಸರು ಚಂದಿರ ತಾರೆಗಳಿಂದ 
ಕೆಲವನು ಭಿಕ್ಷೆಯ ಬೆಡಿದೆನು 

ಬ್ಬೆಗಿನ ಹೆಣ್ಣನು, ಬೆಳಗಿನ ಹೆಣ್ಣನು 
ಕಾಡಿಸಿ ಕೆಲನನು ಕೂಡಿದೆನು. 
ಸುಖದುಃಗಳಾಲಿಂಗನದಿಂದ 
ಹಡೆದವು ಹಾಡುಗಳು ಕೆಲವು 
ನೆಚ್ಚಳಿದೊಲುಮೆಯ ಕಂಬನಿತೆತ್ತಿಹ 
ಭಾವದ ಗೀಕೆಗಳಿವು ಕೆಲವು 
ಹುಡುಗಾಟದ ಸಿಂಗಾರದ ಸರಳತೆ 
ಬಿನದಕೆ ಹಾಡಿದವಿವು ಕೆಲವು 


ಲಲ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಪರವಿಹವೆರಡರ ನವ ಆಭಿಸಾರವು 
ಹೆತ್ತವು ಕೆಲವಿವು ಗಾನಗಳು 
ಜೀವನ ದೇವನ ನವ ಅನುರಾಗವು 
ನೀಡಿದನಿನು ಕೆಲವು ದಾನಗಳು 

ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪಡಿಮೂಡಿದೆ. 
ಅವರ ಕವನಗಳ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಇದು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ (೧) ನಿಸರ್ಗ, ಖಗೋಲಗೀತಗಳು, (೨) ಸುಖ, 
ದುಃಖದ ಭಾವಗೀತಗಳು. (೩) ಶೃಂಗಾರ ಗೀತಗಳು (೪) ಜೀವನ್ಹ 
ದೀವನ ಕುರಿತು ಗೀತೆಗಳು, ಎಂದು ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಬರುವಂತಿದೆ. 
ಆಲ್ಲದೆ ಶಿಶುಗೀತಗಳು, ದೇಶಪ್ರೇಮದ ಹಾಡುಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಇನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 

(1) ಲಲಿತ ಗೀತೆಗಳು, (11) ರೌದ್ರ ಗೀತೆಗಳು, (111) ಹೊಸ 
ಯುಗದ ಬಾಳ ಗೀತೆಗಳು, (1%) ದೀರ್ಫ ಕಥನ ಕವನಗಳು, (೪) ತುಂಡು 
ಕವನಗಳು, (೪1) ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, (೪11) ಸರಳ ರಗಳೆಯ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಕವಿತೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನಿವೇಚಿಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಕೊಳಲು, ನವಿಲು 
ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು ಒಂದನೆಯ ಹಾಗೂ ಪಾಂಚಜನ್ನ, ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು 
ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ ಎಂಬ ಸಂಗ್ರಹಗಳು ಮತ್ತೊಂದರ ನಿಷಯ 
ವಾಗಿವೆ. 

ಪುಟ್ಟನ್ಸ ನವರ ಕವನಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೊಡ್ಡ ದು; ನಿಷಯದ ವೈವಿನ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತಾರವೂ ಇದೆ. 

ಅವರು ಕೊಳಲನ್ನು ಊದಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಕಬ್ಬದೋಂಟಕ್ಕೆ ಸುಗ್ಗಿ 
ಬಂದಂತಾಯಿತು. ಮಲೆನಾಡಿನ ಸೊಗಸು ಕಣ್ಮುಂದೆ ಬಂದಿತು. ರೈತ 
ನೇಗಿಲಯೋಗಿಯ ಪಟ್ಟವನ್ನೆ ಸಡೆದ ಅವರ ಸುಗ್ಗಿಯ ಹಾಡಿನ ಉತ್ಸಾಹ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯ ತುಂಬಿತು. ಚಿಗುರಿನ ಹಸುರಿನ ವಸನನ ಹೊದೆದು 
ಹೊವಿನ ಮೊಗ್ಗಿನ ಬೆಡಗನು ತಳೆದು ನಲಿನಲಿದಾಡುವ ಬನಗಳು ಮೆಕಿಯ 
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ಹೊನ್ನಿನ ಹೊಲಗಳು, ಚಿನ್ನದ ತೆನೆಗಳು, ತೆನೆಗಳ ಕಂಪನು 
ಸೂಸುವ ತೆಂಕಣಗಾಳಿ ಇವುಗಳ ಸೊಗಸು ಕನ್ನಡಿಗರ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಿಂತಿತು. 
ಕೋಗಿಲೆ, ಕಾಜಾಣ, ಲಾವುಗೆ, ಗಿಳಿ, ಚಂಡುಹೂ, ತುಂಬಿಹೊ, ಗೊಂಡೆಹೊ 
ದಂಡಿಹೂ, ಮಾವಿನೆಲೆ, ಹಲಸಿನೆಲೆ, ಬಿಲ್ರಜೆಲೆ, ತೆಂಗಿನೆಲೆ, ಅಡಿಕೆಯೆಲೆ 
ಇವುಗಳ ಸಂತೆ ನೆರೆಯಿತು. ಸುಗ್ಗಿಯಕಾಲದ ಗಿರಿ, ತೊರೆ, ವಿಹಂಗಮ, 
ತರು, ಬನ, ಸಮಗಳಲಿ ಪರಮಪುರುಷನ ಅಮಲ ಹರುಷವಿಹುದನು ಸಾರಿ 
ಹೇಳಿದರು ಕೆ.ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ. ಶರದೃತುವಿನ ಶೋಭೆಯಲ್ಲಿ ಸಗ್ಗದ ಅಮಲ 
ಸೊಬಗು ತಿರೆಯಚುಂಬಿಸುವದನು ಬಿತ್ತರಿಸಿದರು ವಸಂತ ರಮಣಿಯರ 
ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹರುಷವ ತುಂಬಿದರು. ಇಹ ಪರಕೆ ಸೇತುವಂ ಬಂಧಿಸಿ ವಿಶ್ವ- 
ದ್ವ ಕೃಮಂ ತೋರುವ ಕೌಮುದಿಯ ವಿಲಾಸವನ್ನು, ರಮ್ಯ ಶಾಂತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರು. ತಳಿತ ತಳಿರ ನಡುವೆ ಅರುಣ ಕಿರಣ ಸರಿದು ಸುರಿಸಿ ಮೆರೆವ 
ಉದಯ ರವಿಯನ್ನು, 'ಮಳೆಯಿಳಿದು ನಿಂತಾಗ ಹೊಸಕಂಪು, ತಂಪು, 
ಸೊಂಪು ತೋರುತಿಹ ಮೋಹಿಸುವ ಸಂಜೆಯನ್ನು ಮೋಹಕವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿ- 
ಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಕಂಡರು. ಹೊನ್ನಿಯ ಹುಳಗಳು 
ಕಾಂತಿಯ ಕೆಡಿಗಳಾಗಿ ಮಿಂಚಿನ ಹನಿಗಳಾಗಿ ಕವಿತಾವೇಶಾನಂದದ ಲಹರಿ 
ಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದುವು. ಕೌಮುದಿಯ ಮೋಹಕತೆಯಂತೂ ಸರಿಯೇ. 
ಆದರೆ ಕಾರ್ಮುಗಿಲನುಟ್ಟು ಮಿಂಚೆಂಬ ತೇಜಸ್ಸದ ಬಳೆಯ ತೊಟ್ಟು ಭೈರ” 
ವನ ತಂಬಟೆಯ ಗುಡುಗಿನೊಳಗಿಟ್ಟು ಕವಿಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಬಂದಿತು 
ಘೋರಾಂಧಕಾರ, ಮಳೆಯ ಬಿಲ್ಲಿನ ವಿವಿಧ ಮೋಹಕತೆ, ಮೈವೆತ್ತು ಬಂದಿತು 
ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಾರಾಮಕೆ. ಹೊಲದ ಹಳ್ಳಿಯ ಹುಡುಗೆಯರು ಕವನ ನಾಯಿಕೆ 
ಯಾದರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಂಗ್ಲ ಕವಿಗಳ ಛಾಯೆ ಕಂಡುಬಂದಿತು. ಆದರೇ 
ನಂತೆ? ಸುಳಿಯಲರು ಸೂಸುವಾಗ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಇದ್ದ ಕುಸುಮಗಳ 
ಸೌರಭವ ಹೊತ್ತು ತಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಆಕ್ಟೇನಿಸಲಾದೀತೇ? "ಸ್ವೀಕರಣ'ದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿವೇಕದಿಂದ ತೂಗಿದಾಗ ಇಂತಹ ಆಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಸೃಷ್ಟಿಶತೋಭೆಯ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವಸ್ತು 
ಹಿಗ್ಗಿತು. ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಹಿಗ್ಗಾಯಿತು. ಈ ಸೃಷ್ಟಿಶೋಭೆಯ ಬಣ್ಣನೆ 
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ಕನಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, ಧಾಟಿ, ಪದಗಳ ಓಟ, ಕುಣಿತ, 
ತ ಪದಗಳ ಸಹಜಸೊಗಸ್ಕು ತಿಳಿಗನ್ನಡದ ಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ವಿಪುಲ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನಿಸರ್ಗ ಗೀತಗಳು ನವಿಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರಿ- 
ದಿನೆ. ಕೋಗಿಲೆ, ಗಿಳಿ, ನವಿಲುಗಳಂತೂ ಸರಿಯೇ, ಕಾಜಾಣನಿಗೂ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ದೊರೆತಿದೆ, "ಪೂವಿಂ ಪೂವಿಗೆ ಚಿಮ್ಮುತ ಹಾರಿ, ಸುಮಹೃದ 
ಯದ ನವಮಧುವನು ಹೀರಿ, ಬನದ ಬಣ್ಣದ ಕವಿತೆಯಂತೆ ಮುದ್ದನು 
ಸೂಪುವ ಬಣ್ಣ ದ ಚಿಟ್ಟಿಯ ಬಣ್ಣನೆ ಬಂದಿತು. ಈ ಚಿಟ್ಟಿ ಗಾಗಿಯೇ ಬಾನೂ 
ಬನವೂ; ತಿರೆಯೂ, ಗಿರಿಯೂ, ಯಾರೋ ರಚಿಸಿದ ರಂಗದ ತೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಜೆಲುವಾಗಿ ಮೆಕೆಯುವಂತೆ ಕಂಡಿತು, ಕವಿದೃಷ್ಟಿಗೆ. ಮಳೆಯ 
ಮೋಡಗಳು ಹಾರಿಬಂದು ಶಾಂಡವವಾಡುವ ರಂಗ್ಕ ಗುಡುಗು ಮಿಂಚುಗಳು 
ಸರಸವಾಡುತ್ತ ಸಿಡಿಲನ್ನು ಪಡೆಯುವ ತಾಣ, ನೇಸರಿಂದುಗಳು ನಿಚ್ಚ 
ಪಯಣದಲಿ ವಿಶ್ರಮಿಸುವ ನಿಲ್ದಾಣವಾದ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಶೃಂಗದ ಇಲ್ಲವೆ ಸವನ 
ಮಾರ್ಗದ ಪುಣ್ಯ ಯಾತ್ರಿಕನಾದ ಮೇಘ, ನಿಖಿಲಭುನನ ಮನನಯನ 


ವಿಹಾರಂ ಜೀವನದಲಿ ಕನನ ಮಯೂರಂ ಆದ ನನಿಲು, ಶಶಿಸೂರ್ಯಗ್ರಹೆ 
ನಿಚಯ, ತಾರಾಖಚಿತನಭದಿ ಹಾರುತಿರುವ ಕಲಾವಿಮಾನವಾಗಿರುವ ತಾವ 


ರೆಯ ತೇರು, ಉದಯಾಸ್ಮಂಗಳ ಪೆಂಪನು ಆಯ್ದು ತಿಳಿಬೆಳುದಿಂಗಳ 
ಸೊಂಪನು ಹೊಯ್ದು, ರಾತ್ರಿಯ ಕಪ್ಪಿನ ಹೆಸ್ಸನ್ನು ಹಾಕಿ ಚೆಲುವನು ಮಥಿಸಿ 
ದಂತಿರುವ, ಅವ್ಯಕ್ತ ಜೆ ಗರ್ಭದೊಳುರಿಯುವ ಗ ತು « ರತಿ? 
ಈ ಕವನದಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಪನಾ ನಿಲಾಸ ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ಸನವರ ಕಾವ್ರ :ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 


ತೋರಿಸುತ್ತಿ 
ನಿಸರ್ಗ ಗೀತೆಗಳಂತೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳೂ ಈ ಸಂಗ್ರಹಡೊಳಗಿನೆ. 


ಕಬ್ಬದಂಗನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಕವನ, ಗೊಲ್ಲನ ಬಿನ್ನಹ, ಗೊಲ್ಲನ 
ಗಾಯತ್ರಿ ಇವುಗಳಜೊಂದು ರೀತಿ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಆನಂದ ಗೀತಗಳು, ದೇವ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು ಆರ್ತವಾಣಿ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ 
ನಿನ್ನ ಬಾಂದಳದಂತೆ 
ನನ್ನ ಮನವಿರಲಿ 
ನಿನ್ನ ಸಾಗರದಂತೆ 


ಕ 
ಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ 
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ಎಂಬಂತಹೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಎಲ್ಲಿಹೆ, ಎಂತಿಹೆ, ಕರೆಯೆಂದು ಬರುವದೋ 
ಎಂಬ ಆತ್ಮದ ಕೂಗುಸಳು, 


ಎಂಬ ಆಶೆ, 


ಎಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆ 


ಸದ್ದಿರದ ಪಸುರುಡೆಯ ಮಲೆನಾಡ ಬನಗಳಲಿ 
ಮೊರೆವ ತೊರೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ಗುಡಿಸಲೊರದಿರಲಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಗಿಳಿಗೊರವಂಕ ಕೋಗಿಲೆಗಳಿಂಚರಂ 
ಕಲೆಯುತಲೆಯಲೆಯಾಗಿ ತೇಲಿಬರುತಿರಲಿ 


ಅಳಿ ಸಿರಿಗನ್ನಡೆದ ಕಬ್ಬಗಳ ಹಬ್ಬಗಳು 
ದಿನದಿನವು ಸನಿಯೂಟಿನಿಕ್ಕುತಿರಲಿ, 


'ಆಂಗಳದವಕರೆಯ ಚಪ್ಸರದಡಿಯ:ಲಿ 
ಮೈಮರೆತೊರಗುವುದಾನಂದ 


ಬಂದ ದುಃಖದ ನೆನಪು ಹಿಂದೆ 
ಬರುವ ದುಃಖದನುಭನವು ಮುಂದೆ 
ಹಾರುತಿರುವೆನು ಕಾಳ ಕೂಟಿದಿ 
ಕಾಣಲಮೃತದ ಸುಖವನು 


ಎಂಬಂತಹ ಆಶಾಪೂರ್ಣದ್ವನಿ, 


ಬೀಳುತೇಳುತ ಧೈರ್ಯಗುಂದದೆ 
ಬೀಳಹೊಯ್ದೆನು ಶತ್ರುಸುಭಟರಂ 
ಆದರೂ ಉಳಿದಿಹರು 


ಎಂಬ ಜಯಾಸಜಯ ಮಾತು, 


ಎಂಬ ದೈನ್ಯವಾಣಿ, 


ಸೋತುಬಂದೆನೋ, ಗುರುನೇ ನಿನ್ನ ಬಳಿಗೆ 


ಶರಣುಹೋಗುವದೆ ಲೇಸು 
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ಎಂಬ ಶರಣಭಾನ--ಇನೆಲ್ಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಮಲೆನಾಡು, ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ಕನ್ನಡ ನುಡಿ ಭಾರತದೇಶ ಇವುಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಕವಿ ತೋರುವ ಪ್ರೇಮ ಭಕ್ತಿಗಳು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿವೆ, ಅವರ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ. ಭಾರತ ಸ್ರಾತಂತ್ರ ದ ದಾಹ ಅವರ ರುದ್ರಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥುಟವೆತ್ತು ಬಂದಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನ ₹ವಿಯನ್ನು ಪರವಶ 
ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹರಿ ಬರೆಯುವನಂತೆ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹರ ತಿರಿ 
ಯುವನಂತೆ. ಮಲೆನಾಡನ್ನು ಕುರಿತು ಇದೀ ಪರವಶತೆ. ಮಲೆನಾಡಿಗೆ 
ರನ್ನ ಪಂಪ್ಕ ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಷೆಲ್ಲಿ ಬರುವರಂತೆ!] ಬಕುತಿರಬಹುದು, ಕವಿಯ 
ಬಗೆಗಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಳೆಯುವ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. 
ಹಸುನಾದ ನಯವಾಪ ಫ್ರೇಮುಗೀತೆಗಳೂ ಈ ಸಂಗ್ರಹೆಗಳಲ್ಲಿನೆ. 

« ಫೇರಲ ಮರದಡಿ ಹಣ್ಣನು ತಿನ್ನುತ ಮಲಗಿರೆ ಬಂದ, ರಾತ್ರಿಯ ಗಗನದ 
ಚಂದಿರನಂತೆ ದೂರದಿನಿಂದ, ಮೋಹಿನಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಕವನ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. 
« ರಾಧೆಯ ಕರೆ ಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ಪ್ರೇಮಗೀತವಿದ್ದೇ ಇದೆ. ಪ್ರಣಯದ 
ದೂರದಾಸೆಯಲ್ಲಿ " ಒಲವೂ, ನಲವೂ, ಚೆಲುವಿನ ಗೆಲುವೂ, ಅಂದದಿ 
ಚಂದದಿ ಬರುವಾನಂದವೂ ನಶ್ವರವಲ್ಲ, ಶಾಶ್ವತ ಗಿರಿಜೆ' ಎಂದು ಹಾಡ 
ಲಾಗಿದೆ. " ನವಿಲು? ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ" ನನಗಾಗಿ ' " ಆಶಿ? ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಯವಿಜೆ. ಸೊಗಸಿಜೆ. ಲತೆಗಳ ಬಳಿಯಲಿ ಲತೆಯಾಗಿ, ಸುಮಗಳ 
ಸಂಗದಿ ಸಮವಾಗಿ, ತನಗಾಗಿ ಚೆಲುವೆಯು ನಿಂತಳೆಂದು ಕವಿ ಹಾಡುತ್ತ 
ದ್ದಾನೆ. ಅವಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಆತನು ಕೊರೆದುದು ಹೀಗೆ: 

ಕೊಂಕಿಸಿ ಕೊರಲನು ಬಿಂಕದಿ ಬಳಕುತ 

ನಾಣನು ನಟಸುತ ಹೂಕೊಯ್ದು 

ಮುದ್ದು ಜೆಲುವೆಗಳ ಮುದ್ಚೆಯ. ತೆರದಲಿ 

A ಮದನನ ನನೆಗೈದು 

ಹೂವೇ ಹೊಗಳ ಕೊಯ್ವಂಂತೆ 

ಮಾಲೆಯ ¢ ಮಾಲೆಯ ನೆಯ್ವಂತಿ 


ಕುವೆಂಪು ೯೩ 


ಚೆಲುವನು ಜಿಲ್ಟೇ ಗೆಲ್ವಂತೆ 
ಮೆರೆದಳು ಆ ಕಾಂತೆ, 
ಕಾಮನ ಕಣ್ಣಾಗಿರುವ, ಎಜೆಯ ಆರತಿಯಾಗಿರುವ ಚೆಲುವೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕವಿಯಾಶೆ ಹೀಗಿದೆ: 
ನಿನ್ನೆಳೆಮೊಗದಲಿ ನಸುನಗೆಯಾಗಿರೆ 
ನನಗಿಹುದೊಂದಾಶೆ. 
ನಿನ್ನಾಮುಡಿಯಲಿ ಹೂವಾಗಿರುವಮ 
ನನಗಿನ್ನೊಂದಾಶೆ. 
ಬಳ್ಳಿ ಯನೇಳಿಪ ನಿನ್ಶಾಕೈಯಲಿ 
ಹೊಂಬೆಳೆಯಾಗಿರರ್ಲೆಗಾಶೆ 
ನಿನ್ನಾ ಕೈಯಲಿ ಗಾನವ ಸೂಸುವ 
ವೀಣೆಯು ನಾನಾಗುವದಾಶೆ, 
ಲಲಿತ ಕವನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ "ಹುಣ್ಣಿಮೆ' ಎಂಬ ಕವನದ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕೊಂಿದ್ದೇನೆ, ನಾನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಆಧುನಿಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ " ಕೊಳಲು? ಸಂಗ್ರಹದ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಜೆ 
ಎಂಬುದು ಒಂದಾಗಿದೆ. ಆ ಕವನದಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ಪನವರ 
ಊಹಾಶಕ್ತಿ, ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಪದಗಳ ಕುಣಿತ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿವೆ. ಭಾವ, ಭಾಸೆ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಸೊಗಸು ಅಫ್ಲಿದೆ: 
ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಇಂಪನು ನೀಡುತಿಕೆ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹಬ್ಬನ ಮಾಡುತಿರೆ 
ಗಾಡಿಯ ಬಿಂಕದಿ ಮೆಕಿವ್ರತಿಕಿ 
ಬಾಳನು ಬೈಯುತ ಜರೆಯುತಿರೆ 
ಎಂದು ಕವನ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಿದೆ- ಬೆಟ್ಟದ ನೆತ್ತಿಯಮೇಲೆ ನಿಂತು ಕವಿಯು 
ಜೆಸೆಗಳನ್ನು ನಿಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ರೆಕ್ಕೆಯ ರಸಿಕರು ಸಂಜೆಯ ಹಾಡನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತ ಹಾರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕವಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಪಡುವಣ ಜೆಸೆಯ್ಲ 
ಕೆಂಸನ್ನು ಜೆಲ್ಲುತ್ತ ಸಂಜೆಯ ಸೂರ್ಯ ತೊಳಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಕನಿ ನೋಡುತ್ತಿ 


೯೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ದ್ಹಂತೆಯೇ * ತೊಳಗುತ ಬೆಳಗುತಲುರುಳುತಲಿಳಿಯುತ ಸೂರ್ಯ? 
ಮುಳುಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಮುಂದೈೆ 

ತಳಿರೊಳು ಕುಳಿರೆಲರಾಡಿದುದು 

ಬೈಗಿರುಳೆಲ್ಲಿಯು ತೀಡಿದುದು 

ನೆಲವನು ಬಾದಳ ತಬ್ಬಿ ದುದು 

ಮೌನತೆ ಎಲ್ಲಿಯು ಹಬ್ಬಿದುದು 
ಆಗ ನಭವಮೊಳಗೆ. ಚುಕ್ಕೆಗಳು ಮೂಡಿದುವು. ಕನಸುಗಳಂದದಿ ಮೋಡ 
ಗಳು ತೇಲಾಡಿದವು. ಜೊನ್ನಿನ ಬಣ್ಣದಿ ತುಂಬಿದ ಹೊನ್ನಿನ ಸೊನ್ನೆಯೇತಿ 
ರುವ ಚಂದ್ರ ಮೂಡಿದ. ಆ ದೃಶ್ಯ ಕನಿ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ತೋರಿದುದು ಹೀಗೆ: 

ಜನ್ನದ ಬೆಂಕಿಯ ಕುಂಡದೊಳೆಳುವ 

ಶಾಂತಿಯ ದೇವತೆಯಂದದಲಿ 
ಕಬ್ಬಿಗನೆದೆಯೊಳು ಗಬ್ಬವನಾ' ತಿಹ 
ಕಬ್ಬವು ಹೊರೆವೊಗೆವಂದದಲಿ 
ನೀಲಾಂಬರೆದೊಳು ಮೆಲು ಮೆಲನೇರುತ 
ತಿಂಗಳು ಮೂಡಿತು ಚಂದದಲಿ. 

ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಯ ಚಂದ್ರನ ಉದಯ ಯಜ್ಞದ ಆಗಿ, ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು 
ಬಂದ ಶಾಂತ್ಚಿ ದೇವತೆಯಂತೆ, ಕವಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದ" 
ಕಾವ್ಯ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದಂತೆ ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಕವಿಯ ಊಹೆಯು 
ರಮ್ಯವೂ ಅದ್ಭುತವೂ ಆಗಿದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಯ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯ ವ್ಯಾಸ 
ಕತೆಯನ್ನು, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯ ದಿವ್ಯಭಾವಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ' ಕಾಣುತ್ತೇವೆ 
ಅತ್ತ ಅಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇತ್ತ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಹೊನ್ನ ದ ಕಡಲೊಳು 
ಮುಳುಗುತ ಮೀಯುತ ಆನಂದದಿಂದ ನಲಿಯುವಂತೆ ಕವಿಗೆ ಭಾಸ 
ವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಬೆಳದಿಂಗಳು ವಾಸಿಸಿತು. 


ತಳಿರನು ಚುಂಬಿಸಿ ಕೊಳದೊಳು ಬಿಂಬಿಸಿ 
ಚೆಲುವಿನ ಚಂದ್ರಿಕೆ ಜೆನ್ನಾಯ್ತು 


ಕುವೆಂಪು ೯೪೫ 


ಬಾನೊಳು ತಿರೆಯೊಳು ಕುಣಿಯುವ ಕೆಕೆಜೊಳು 


ತಿಳಿಬೆಳುದಿಂಗಳ ಹೊನ್ನಾಯ್ತು 
ಮನದೊಳು ಬೆಳಗಿತು ಎದೆಯೊಳು ತುಳುಕಿತು 
ಹೊನ್ನಿನ ಬಿತ್ತರದಂಬುಧಿಯು. 


ಅತ್ತ ಹೊರಗೆ ಚಂದ್ರಿಕೆಯು ತಳಿರನ್ನು ಚುಂಬಿಸುತ್ತ ಕೊಳದೊಳು ಬಿಂಬಿ 
'ಸುತ್ತ ಚೆಲವನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತಿದೆ, ಇತ್ತ ರಸಿಕನ ಮನದೊಳು ಚಂದ್ರಿಕೆ 
ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆ, ಎಜೆಯೊಳು ತುಳುಕುತ್ತಿದೆ. ಎದೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿತುಳುಕುತ್ತಿ 
ರುವ ಭಾವವನ್ನು ಕನಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೊರಹೊಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸೊಬಗು ಮಾನವನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಉದ್ದೀಪನಗೆನಳಸುವದನ್ನು ಕನಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ "" ಸೊಬಗಿನದು, ಸೊಗವಿದು ” ಎಂದು 
ಹರುಷದಿಂದ ಗಾನ "ಗೈಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಗಾನಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಮುಗ್ಧರಾಗುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಇದು ಕಾವ್ಯದ ಸಫಲತೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿಯ 
ವರ್ಣನೆ, ಪದಗಳ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಉಪಮೆ ಮೋಹಕನವಾಗಿನೆ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಸಾದ ಗುಣವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಲು ಈ ಕನನ 
ವೊಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ, 


"ಕೊಳಲು? «ನವಿಲು? ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಂಗರದ ಕಬ್ಬನಿದೆ; ದಿವ್ಯ 
ಕೀರ್ತನೆಯಿದೆ; ತತ್ವತುಂಬಿದ ಕವನಗಳಿನೆ; ಭಾವತುಂಬಿದ ರಮ್ಯ ಗಾನ 
ಗಳಿನೆ 


ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳನ್ನು ಹನಣರಿತು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪನವರ ಕನಿ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾದ ಕಲಾಕುಸುರಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಕಬ್ಬದಂಗನೆಯ ಒಲವನ್ನು ನಡೆದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪದಗಳೆಂಬ 
ಮಣಿಗಳೆಲ್ಲ ಭಾವವೆಂಬ ದಾರದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಶಾನೆ ಕೋದುಕೊಂಡು ಕಬ್ಬ 
ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿವೆ. ಸಿರಿಯ ಆಸೆ, ಸದನಿಯ ಆಸೆ, ಹೆಸರಿನಾಸೆ 
ಗಳನೆಲ್ಲ ತೂರಿಬಿಟ್ಟು ಕಬ್ಬದಂಗನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಲಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಇವರ 
ಕಾವ್ಯನಿಸ್ಕೆ ಅಪ್ರತಿಮವಾದುದು, «ಸತಿಯನುಳಿದು ತವರ ಮನೆಗೆ ತರಳೆ 


೯೬ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಹೋಗುವಂತೆ ಕಬ್ಬದಂಗನೆ' ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಾಗ ರಚಿತವಾದ ಕನನಗಳೂ 
ಸ್ವಲ್ಪು ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವು ತೀರ ಸ್ವಲ್ಪು ಮಾತ್ರ. ಮತ್ತ ಅವರು 
ಮನೆಯ ಸಿರಿಯನ್ನು ತಂದು, ಹಿಂದೆ ಇರದ ಒಲವನ್ನು ತಂದ ಕಬ್ಬವಣ್ಣಿ 
ನಿಂದಾಗಿ ಈ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸೌರಭ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಕನಿ 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಈ ಕಾವ್ಯ ಸೌರಭವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಮನದಣಿಯ ಸನಿಯಲಿ. 


ಎಸ್ಸೆ ಸ್ಮ ಮಾಳನಾಡ 


ಶ್ರೀರಂಗ 





ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿ 
ಮೊದಲ ಮಾತು 


ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆಯ ತರುಣ ಸಂಪಾದಕರು ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಾದುದು ಯಾವುದು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನೇ ಹೇಳಬೇಕೆಂದು 
ಅಪ್ಪ ಕೊಡಿಸಿ ಎರಡು. ತರದ ಅನ್ಯಾಯಗಳಿಗೆ. ಆಸ್ಪದವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ 
ಡ್ಹಾರೆ; ಒಂದು, ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ; ಇನ್ನೊಂದು, ಓದುಗರಿಗೆ.. ಕಳೆದ ೧೫- 
೨೦. ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ವಿಮರ್ಶಕಾರರು ತಂತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ; ಅದರಂತೆ, ವಾಚ 
ಕರೂ ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಂತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಈಗ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನಾದ ನಾನು ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕನಲಬಹುದು. 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ವಾಚಕರು ಹಕಿತರಾಗಬಹುದು. ನನ್ನ ಆಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ 
ಈ ಮಿಕ್ಕವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ ಫ್ಯಾಸವಾದಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕವರು ತಮಗೆ 
ಇದೊಂದು ಅನ್ಯಾಯ ಬಗೆದಂಕೆ ಎಂಡು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಲಿ ಅದು ಸಹಜ : 


kv ಖಾಹಿತ್ಕಾಂಕೆ 


ನೆನ್ಸಿಸುವುದು. ವಿಮರ್ಶಕರು ತಜ್ಞರು (ಇರಬೇಕಾಡುದು), ಓದುಗರು 
ಅನುಭವಿಗಳು; ನಾನು ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತಜ್ಞನ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒದೃಸ್ಟಿಯಿಂದಾ 
ಗಲಿ ತ ಕ್ಷ ಟವಲ್ಲದ್ಧರಿಂದ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಈ ಮಿಕ್ಕವರಿಗೆ 
" ಅನಧಿಕೃತ ' ಎನ್ನಿಸಿದರೆ ಅದೂ ಸಹಜನೆ, 


ವಿಮರ್ಶೆ-ನಾಚನಗಳ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯ 


ಸದ್ಯದ ಸ ಸಂದರ್ಭವು He ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ ಇದೆಯಾದರೂ 
ವಿಚಾರಮಾಡಿ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ವಿಮರ್ಶ 
ಕನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಶಾಶ್ವತ ನಿಯಮಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಆ ನಿಯಮಗಳಿಗನ್ವಯಿಸಿಯೇ ತೂಗಿ ನೋಡು 
ವನು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
(ತೋರಿಸಕೂಡದು); ಗ್ರಂಥವು ಸಾಹಿತ್ಯಕರೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಉತ್ತಮವೆ, ಮಧ್ಯಮನೆ, ಅಧಮವೆ ? ಎಂದಿಷ್ಟ ನ್ನೇ ತೂಗಿ ನೋಡಿ 
ಸಾಮಾನ್ನ ಓದುಗರಿಗೆ ತಿಳುಹಿಸುವುದು 1 ಇ. ಕೆಲಸ, ತನಗೆ 
ಯಾವುದು ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಎಂಬುದು ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ತೀರ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಓದುಗನ ಮಾತು ಜೀಕಿ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಓಮಗನು ವಿಮರ್ಶಕನೂತೆ ತಜ್ಞ 
ನಲ್ಲ. ಅವನು ಓದುವದು (ಲಲಿತಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಾಗಲಿ ಬೇಕಿ ಯಾವುದನ್ನ 
ಆಗಲಿ) ಮೊದಲು ಬೇಸರವನ್ನು ಕಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ, ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ, ತನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ರನಿಸುವುದಕ್ಕೆ, ಜ್ಞಾನಾ 
ರ್ಜನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಹಡಿ ಓದುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕನ ವೈಶಿಷ್ಟ ನಲ್ಲ. 
ಹೀಗಿರುವಾಗ, ಓದುಗನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಟು ಪ್ರೇಕಕನಾಗುವುದು, 
ಪರಿಣಾಮವಲ್ಲ. ನಿಷಯ್ಯ ಪ್ರಕಟನೆ, ಅಚ್ಚಿನ ಅಂದ-ಚಂದ, ಗ್ರಂಥ 
(binding) ರಿತಿ ಇಂತಹವು ತನ್ನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸದ ಹೊರತು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಓದುಗನು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತೆರೆದು ಕೂಡ ನೋಡಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 
ಓದುಗರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಗ್ರಂಥ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಉತ್ರಮ ಗ್ರಂಥ 
ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ; ಅದರಂತೆಯೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥ 
ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಓದಲ್ಬಡುವ ಗ್ರಂಥ ಎಂದೂ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 


ಶ್ರೀರಂಗ ೩ 


ಸನ್ನ ನಿಲುವು 

ಅದೇ ಮೇರೆಗೆ ಒಂದು ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉತ್ತಮ 
ನ್ನಿಸಿಕೊಂಡು, ಓದುಗರಿಗೂ ಮೆಚು ನ್ವಿಗೆಯದೆನ್ರಿರಿಸಿದ ಕೃತಿಯೊಂದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ದರ ಲೇಖನಿಯೂ ಇದೇ ನೆಚ್ಚು ಗೆಯ ಕೃತಿಯಾದೀತೆಂಬ ಭರವಸೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಹೇಗೆ ನಾಚಕ-ವಿನುರ್ಶಕರ ಧ್ಯೇಯ-ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಭಿನ 
ವಾಗಿರುತುವೊ ಹಾಗೆ ಲೇಖಕನ ಧ್ರೇಯ-ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಇವರಿಬ್ಬರಿಂದಲೂ, 
ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುವು. ಇಂದು ನಾನು ಬರೆದ ಅನೇಕ ಏಕಾಂಕಗಳಿನೆ, ನಾಟಕ 
ಗಳಿನೆ, ಪ್ರಬಂಧಗಳಿನೆ, ಹಾಸ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಡಂಬಕ ಲೇಖಗಳಿನೆ, ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಿವೆ-- ಇನ್ನೂ ಏನೇನೊ ಇದೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ ನಾಟಕ, ಕೆಲವರಿಗೆ ನಿಕಾಂಕ, 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ, ಕೆಲವರಿಗೆ ನನ್ನ ಹಾಸ್ಯಕೈಲಿ, ಕೆಲವರಿಗೆ ನನ್ನ ಗದ್ಯದ 
ಜಾಜಸ್ಸು--ಹೀಗೆ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಜನರಿಗೆ ಬೇರೆಬೇಕೆ ವಿಷಯಗಳು ಮೆಚ್ಚು 
ಗೆಯದಾಗಿನೆ ಎಂಬುದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಕೆಲನರು ನನಗೆ ಬರ್ನಾಡ ಶಾ 
ಇಲ್ಲವೆ ಇಚ್ಛೆನ್‌ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ (ನಾನು ಮೊದಲಿನ ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬಕೆಯುವನರೆಗೆ ಶಾ ಇನಕ. ಒಂದೇ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ನೋಡಿಸ್ಸೆ, ಓದಿರಲಿಲ್ಲ; ಇಬ್ಬೆಸ್‌ರ ಹೆಸರು ನನಗೆ ಗೊತ್ತೇ ಇದ್ದಿರ 
ಲಿಲ್ಲ!); ಆದರೆ ಈ ಉಸ್ತೀಜಕ ತಿಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನರಿತೂ ಇಂದು ನನ್ನ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ನನ್ನ ಯಾನ ನಾಟಕವೂ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ 
ಲಿಶ್ಬೇನೆ; ಅದರಂತೆಯೆ ಹಾಸ್ಯಶೈಲಿಯ ನನ್ನ ಯಾವ ಗ್ರಂಥವೂ ನನ್ನ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ನಾನು ಯಾವುದು ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 
ಗ್ರಂಥ ಎಂದು ಹೇಳುವವನಿದ್ದೇನೆಯೊ ಆ ಗ್ರಂಥದ ಹೆಸರನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ 
ಮುಂಚೆ ನನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವವರಿದ್ದೇನೆ. ಲೇಖಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಯಾವ ಗ್ರಂಥವನ್ಮಾದರೂ ಚೆಲೆಗಟ್ಟುವುದಿದ್ದರಿ ಅದನ್ನು ಲೇಖನದ 
ಮುಂಚಿತ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಆನರಣದಲ್ಲಿಯೆ ಕಟ್ಟಿ ಜೇಕಾಗುವುದು. ಬರೆದ 
ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಲೇಖಕನ (ನನ್ನದಂತೂ ಆ ಅನುಭನ) ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹ 
ತ್ತ್ವನೆ ಇಲ್ಲ. ಬರೆಯುವುದೆಂದಕೆ ಗ್ರಂಥನಿರ್ಮಿತಿಯ ತೀರ ಕೋನೆಯ 
ಅವಸ್ಥೆ. ಲೇಖಿನ ಮುಗಿದಾಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನ ಪಾಲಿಗೆ ಆ ಕೃತಿಯು 
ನಿರ್ಜೀನನಾದಂತೆಯೆ. ಆದರೆ ಬಕೆಯಬೇಕೆಂದಾಗ, ತಲೆಯಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯ 


ಬ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂ 


ಗಳು ತುಂಬಿ ಅವುಗಳ್ಳೌಒತ್ತಡಕ್ಕಾಗಿ ಕೈಯಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಿ ಓಡುತ್ತಿರುವಾಗ, 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಹೃದಯ--ಅದಕ್ಕೆ ಶಬ್ದದ ರೂಸನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಬುದ್ಧಿ--ಅದಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವ ಕೈ ಈ ಮೂರರ ಮೇಲಾ 
"ಟಿಕ್ಕಿ ತನ್ನ ಜೀವಾನುಭವವು ಅಂಗಣವಾದಾಗ, ಹೊರಗಿನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆ 
ಯಿಸಿ ಬರೆಹದ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ-ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ-ಪಾತ್ರ-ಳಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯನಾಗಿ 
ದೇಶ-ಕಾಲ-ಪರಿಮಿತಿ/ಳನ್ನು ತಾನು ಮೀರಿದನನೆನ್ಸಿಸುವಾಗ, ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಗ್ರಂಥನಿರ್ಮಾಣದ ಕಾರ್ಯ ನಡೆದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಆ 
ಕೃತಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ. ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಾದರೆ 
ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಕೃತಿ ಜೀವಂತವಿರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿಯೆ ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. 
ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿ 
ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿ 
ಯಾವುದು. ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಆ ನನ್ಗ ಕೃತಿ ಗೀತಾ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಎಂದು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಹಟ 
ದಿಂದ ಹೇಳಬಯಸುವೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಬರೆಯುವ ಮುಂಚಿತ ಗೀತಾ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬಕೆದುದೇಕೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕಾಣಿಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭರಿಸುತ್ತೇನೆ.--« ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಹೆಸರು ಪಡೆದ ಲೇಖಕನು ಭಗನಡ್ಗೀತೆಯಂತಹ ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಗ್ರಂಥದ ಗೊಡವೆಗೆ ಹೋಗುವುದೇಕೆ, ಹಾಸ್ಯರಸದ ಹುಡುಗಾಟದಿಂದ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕುಣಿವವನು ರಣಾಂಗಣದಂತಹ ಗಂಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿನೆತ್ತ ದಿವ್ಯಸಂದೇಶಕ್ಕೆ ಕೈಚಾಚುವುಡೇನು, ಪುರಾಣಸಂಪ್ರ 
ದಾಯದ ಮಂಗವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗನೆಂಬ ಹೆಮ್ಮೆಯವನು " ಭಗ 
ನಂತ”'ನ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕಾಪನಾಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕೆಣಕುವುದೇನು-ಎಂಂದು ವಾಚಕ 
ರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರಿಗೆ ಅತಂತ್ಯ ಕುತೂಹಲವಿರಬಸುದು. ” ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಮಾತುಗಳು ಇಂದಿನ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ 


ಅನ್ನಯಿಸುತ್ತಿನೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಊಹೆ. ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವು ನನ್ನ್ನ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಕೃತಿ ಎಂದಾಗ ಅನೇಕ ವಾಚಕರಿಗೆ ಮೇಲೆ ಉದ್ದರಿಸಿದಂತೆಯೆ 


ಕುತೂಹಲನೆನ್ಸಿ ಸಬಹುದು. 


ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣ 

ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡುವುದಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಗೀತಾಗಾಂಬೀರ್ಯವು ನನ್ನ ಕೃತಿಗೇಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯದಾದುದು 
ಎಂದೆ ಘುತ್ತಕ್ಕೆ ನನ್ನ ದೃಕ್ಮಿಯೇಂದ ಅದು ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ 
ನಾರುರು ಎಂಗರ್ಥನಲ. ಲೇಖಕನ ದ್ಲಸ್ಥಿಯಿಂದ ಅವನ.ಎಲ್ಲ' ಕೃತಿ 
ಗೂ ಆವನಿಗೆ ಉತ್ಸನುನೆಸ್ಗಿಸುವುದು ಸ: ಭವಾರರೂ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಈ ವಿಪಂಗಲ್ಲಿ ತೀರ ಭೇರಿ ತರದ್ದಾಗಿದೆ. ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಮಾಡಿದಾಕ್ಷಣ 
ನನಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಿಯು ಎಂದಿಗೂ ಉತ್ತಮನೆನ್ಸಿಸುವುದಿಲ; ಬಕೆವಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ನನಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠನೆನ್ಸಿಸುವುದಾದರೂ ಬರೆಯುವುದು 
ಮುಗಿದಾಕಣ ಮುಂದೆ ಬರೆಯಲಿರುವ ಕೃತಿಯೊಂದೇ ಉತ್ತಮ, ಬರೆದು 
ಮುಗಿಸಿದುವೆಐ ಆತ್ಸಸ್ತಿಕರ ಎಂದೆನ್ಶಿಸುವದು ನನಗೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಗೀತಾ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯುವು ನನ್ಫ ದ್ಲಸ್ಲಿಯಿಂದ ನನ್ನ ಶ್ರೆ ಸ್ಕಕೃತಿ ಎಂದು ನಾನಿಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಫೇಕ್ರಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೊ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಗ್ರಂಥದ ಬರೆವಣಿ 
ಗೆಯ ಅನುಭವವು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಮರುಕಳಿಸಿ ನನಗೊಂದು ಸಮಾ 
ಧಾನವನ್ಸು ತಂದುಕೊಡುವುದು; ಹಾಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವುದರ ಬರೆವಣಿಗೆಯ 
ಸರ್ಮಣೆಯು ನನಗೆ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದೆ ಮಾತಿಗಾಗಿ 
ನಾನು ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವು ನನ್ನ ಮೆಚ್ಚಗೆಯ ಕೃತಿ ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತೇನೆ. 
ಸುಳ್ಳಿನ ಆ ಸಯುಕ್ತಿಕತೆ? 

ಮೇಲಿನ ಕಾರಣ ಆನೇಕರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತೋರುವುದೆಂದು 
ನನಗೆಯೆ ಭರವಸೆ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಕಾರಣವನ್ಸಿಸುವಷ್ಟು ಸಯುಕ್ತಿಕವಾದ 
ಮಾತೂ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಹೇಳಿದರೆ ಅದನ್ನೂ ಒಪ್ಪುವೆ. ಆದಕೆ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸೆಯುಕ್ತಿವಾದುಜೊಂಜಿ ಸತ್ಯ ಎಂದು ಒಪ್ಪಲು ಮಾತ್ರ ನಾನು 
ಸಿದ್ಧನಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ನಂಬದೆ ನನಗೆ ಜೀವನವೆ ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲವಾದ್ದ 
ರಿಂದ ಆಂತಹದೊಂದು ಆನುಭವದ ನಂಬುಗೆ ನನಗೆ ಸಯುಕ್ತಿಕಕೆಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನೆನ್ಸಿಸಿದ್ಕೆ. ಅದಕಾಗಿ ನಾನು ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, 


A "| ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಒಂದು ನಿಮಿಷ ನಾನು ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿರ್ಲಪ್ರಕೆಯ ವೇಷವನ್ನು ಹಾಕಿ 
-ಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸತು ಆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಗೀತಾ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವು ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯದಾಗಿದೆ ಎಂದು ಸಿದ್ಧಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಹತ [ದ್ಧಿ ನ ನಂತಿಕೆಯಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
'ಯಾಗದು. (೧) ಗೀಶಿಯಲ್ಲಿಯ ಸಂಫಿಮೇಶವು ಚತ ನಾಟಕೀಯ 
ವಾಗಿದೆ; ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಗಟ್ಟಲೆ ಜನರು ಯುದ್ಧಸ ನ್ನದ್ಧರಾಗಿ ನಿಂತಿ 
ದ್ದಾರೆ; ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂತ.ಗೆ ಶ್ರೇ್ಠನರ ಅರ್ಜುನನಿದ್ದಾ ನೆ, ಮೇಲೆ 
ಧ್ವ ಜದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡುವ ಭಕ್ತ 'ಪಿಶ್ರೇಷ್ಠ; ಮಗು ಲಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ; 

ಶೌಖ- ಜೇಂ- ಕಹಳೆಗಳು ಯುದ್ಧದ ಕರೆಯನ್ನು ಸಿ ಕೆರಳಿಸಿವೆ; ಇನ್ನೊಂಡು 
ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ ಮೃತ್ಯುವಿನ ತಾಂಡನ ರಣರಂಗವನ್ನು ನಡುಗಿಸುವುಜೆನ್ನಿಸಿದಾಗ 
ಅರ್ಜುನನೆ ನಡುಗುತ್ತಾನೆ! ಎಂತಹ ನಾಟಿಕೀಯ ಕ್ಸ ಈ ಸಂನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ! 
ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಶ್ರೀರಂಗನಿಗೆ ಇದು ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 
ದಾಯಿತು! (೨) ಯುದ್ಧವನ್ನು ಮಾಡಲೇಬೇಕು. ನಾವು ಕ್ಷತ್ರಿಯರು 
ಎಂದು ಒಂಡೇಸವನೆ ಅಬ್ಬರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅರ್ಜುನನು ಕೃತಿಯ ಸಮಯ 
ಬಂದ-ಕ್ಷಣ “ ಇದು ಪಾಸ” ಎಂದು ಪ್ರಜ್ಞಾವಾದವನ್ನು ನಡೆಯಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಎಂತಹ ಡಾಂಭಿಕತನವಿದು ! ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ "ನಿಡುಗು-ಪುಢಾರಿ' ಗಳನ್ನು 
ಬರೆದ ಶ್ರೀರಂಗರ ಆಣುಕು-ಶೈಲಿಗೆ ಈ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಬಂದಿತು. (೩) ನಿರ್ಧಾರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನು ಸ್ರೈಣನಂತೆ 
ಆಚರಿಸಲು “ ಹಿಂದಿನ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪೊಳ್ಳು; ನನ್ನದು ಹೊಸಹಾದಿ; ಮಾಮನು 
ಸ್ಮರ ಯುಧ್ಯ ಚ” ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಕೃಷ್ಣನಂತೆ ಇಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ 
ನಿಹ್ಸಿಯವಿರಿದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಹಾದಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕೆಂದು 
“ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಸೃಷ್ಟಿ”ಯನ್ನು ಬರೆವ ಸೊಕ್ಕಿನ ಲೆಸ್ಕಣಿಕೆಗೆ ಇದು ಯೋಗ್ಯ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿತು........ ಈ ಮೂರರಂತೆ ನಾನು ಇನ್ನೂ ಆನೇಕ 
"6 ಸೆಯುಕ್ತಿಕ '' ನೆನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಗಿೀಶಾಗಾಂಭೀರ್ಯವು ನನಗೆ ಪ್ರೀತಿಯ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಸ್ರತಿಪಾದಿಸ 
ಬಹುದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಈ ಕಾರಣಗ" ಲ್ಲಿ ವಾಚಕರಿಗೆ ನಿಶ್ವಾಸ ಹುಟ್ಟಿ 
ಠೂ ಇವೆಲ್ಲ ಪೊಳ್ಳು ಕಾರಣಗಳು; ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ ನನ್ನ ಅನುಭವ 


ಶ್ರೀಕಂಗ ಶಿ 


ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಕಾರಣ ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಿರ್ಜೀಶಪಡಿಸು 
ತ್ತೇನೆ, 
ರಸಾಸ್ವಾದ 
ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಪಡೆದ, ಮುಂಡೆ ನೆನೆಸಿ 
ದಾಗ ನವಿರೇಳಿಸುವ ಅನುಭವವಾದರೂ ಯಾವುದು ಎಂದು ವಾಚಕರು 
ಸಂಶಯದಿಂದ, ಕೆಚ್ಚು ಕುತ ಕಓಂದ ಕೇಳ೩ಒಕುದಾ?ದೆ. ಆದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರರೂಪವಾಗಿ ಒಂದು ಹಳೆಯಕಾಲದ ಕತೆಯನ್ಸೆ ಹೆಳಬಹುದು. ಒಬ್ಬ 
ಶಿಷ್ಯನು ತ ತನ್ನ ಗುರುವಿಗೆ "ಆನಂದ' ಎಂದರೇನು ಎಂದು ಕೇಳಿದನು; ಗುರು 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ತಾನು ಮೂರು ಸಲ ಕೇಳಿದರೂ ಗುರು ಸುಮ್ಮ 
ನಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಕನಲಿದ ಹಟದಿಂದ ಕೊನೆಗೆ ಶಿಷ್ಯನು "" ಗುರುವೆ, ಒಂದೀ 
ಸವನೆ ನಾನು ಕೇಳುತ್ತಲಿದ್ದೇನೆ, ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಬಾರದೆ ?” ಎಂದು 
ಮೊರೆ ಇಟ್ಟನು. ಆಗ ಗುರು “ ನಾನೂ ಒಂದೇ ಸವನೆ ಹೇಳುತ್ತಲೆ ಇರ. 
ನಲ್ಲ ಎಂದೆ? ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತ: ಇದ ಶಿಷ್ಯನು "" ಆದರೆ ತಾವು 
ತುಟಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚ ಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ೨ ಎಂದನಂತೆ. " ಆದೇ ಉತ್ತರ? 
1. ಗುರು. ನನ್ನದೂ ಹಾಗೆ ಉತ್ತರವಿದೆ ಎನ್ನಬಸುದೇ? ಯಾಕೆಂದರೆ, 
ಸುಭವನನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸ ಪುದು, sa ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರಿಗೆ ಅದರ 
ಸ್ಟ ರೂಪ ಕಲ್ಪ 3 ಬರುವಂತೆ ಇದೂ ಆಶಕ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ನಷ್ಟು ಗಿಂ Na ಹಟದಿಂದ ಹೇ" ಬೇಕೆಂದರೆ ಆದು ತುದಿ-ಮೊರಲಿಲ್ಲದಂತಾಗಿ 
ನೇ ವುದಕ್ಕೆ ಆಸಕ್ಯವಾಗಿ ಆದರ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವು--ಎಂದರೆ Ra 
ಚಕಾರಕ ಅನುಭವ ಎನ್ಸಿಸುವುದು- ಅವಶ್ಯ ಎನುವಂತಾಗುವುದು. 
ಅನುಭವನೆಂದರೆ ಒಂದು ರಸಾಸ್ಟಾದವಿದ್ದ ಂತೆ, ಬಾಹ್ಯ ಟಿ 
ಅದನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದಲ್ಲದೆ ನಿಭಜ ನಾತ್ನ ಕವಾಗಿ ML ಬಣ್ಣಿ ಕ್ಲಿ ಸುವುದು 
ಕಷ್ಟ. 
ನಿಸರಣೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ 


ಮೇಲಿನ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮುಂದಿನ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತೇನೆ ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಬರೆವಾಗ ನನಗೆ ಎಂತಹ ಅನುಭವನಿ 


೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ದ್ದಿತು ಎಂಬುದರ ಕಲ್ಪನೆಯಾದರೂ ವಾಚಕರಿಗೆ ಬಂದಕೆ ಈ ನನ್ನ 
ವಿವರಣೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾರ್ಥಕ ಎಂದತಾಯಿ ತು. ನನ್ನ ಇತರ ಕೃತಿಗಳ 
ಲೇಖನಡೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ವಿನರಿಸಿದರೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಸುಲಭವಾಗಬ 
ಹುದು. ಇತರ ಯಾವುದೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾನು ಬಕ ುವುಹೆಸನಕೆ ನನಗೆ 
ಇಸ್‌ಫ್ಲುಎಂರುಾ ಬ ಸಾತಿ ಮನೆಯವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತೊಂದಕೆ. 
ಇನ್‌ಫ್ಲುಎಂರುಾ ಬರುವ ಮುಂಚೆ ತಲೆ ಭಾರ, ಮೃೈಕ್ತೆ ನೋವು ಆಗಿ 
ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ಸಿರುಕು ಹೆಚ್ಚುವುದು. ಇತರ ಯಾವದೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆ 
ಯುವಾಗ ನನಗೆ ಆ ತರದ ಸಿಡುಕು ಪೂರ್ವ ಚಿಹ್ಮವಾಗುವುದು. ಮನೆ 
ಯಾಳು-ಮಕ್ಸಳು-ಮಡದಿ-ಕಾಗದ-ಫೆನ”-ಟೀಬಲ್‌ ಎಲ್ಲದರ ಮೇಲೂ ನನ್ನ 
ಆಟೋಪ. ಇನನೀ ಬರೆ ದಿದ್ದರೆ ಹುಚ್ಚನಾಗಬ-ಸಿದು ಎಂದು ಕನಿಕ 
ರದಿಂದಾದರೂ `ಲ್ಲರೂ ನನ್ನಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯಬಹುದು. ಇಗು ಬರೆಯು 
ವುದರ ಪೂರ್ವ? ದೃತೆ. ಒಮ್ಮೆ ಒರೆಯೆಲು ಪ್ರಾರೇಭಿಸಿರರೆ ಆ ಮೇಲೆ ಮನೆ 
ಯವರನ್ನೇೇ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಗಿನನರ ಮೇಲೆ ಆ” ಟ್ಟಿ ಒಮ್ಮೆ "" ನರಕದಲ್ಲಿ 
ನರಸಿಂಹ » ೫ ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಾಲೇಜ ವಿದಾ ರ್ಥಿಯೊರ್ಲ್ಗ ನು ಬಂದೆನು. 
ಅವನನನ್ನು ನೋಡಿದಾಕ್ಷಣ ಒಂದೇ ಸವನೆ ರನ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟ ನ ಸುರಿಮಳೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಾರ-ಭಿಸಿ (೩-೪ ದಿನಗಳ ತಗೆವಾಯ ಅನೆನನ್ನು ಕಾಲೇಜ 
ದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ ಕ್ಷನೌಯನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡೆ, ಆ ಮಾತು ಬೇರಿ! ಈ ಇಾರಣ 
ಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇತರ ಕೃತಿಗೇನ್ಫು ರಾಕ್ತಿಕಾಲ ಲಯ ಬರೆ 
ಯುತ್ತೇನೆ (ಸಾಯುವವರೆಗೆ ಕುಚ್ಚರ ಆಸ ಕ್ರಿಯನ್ನು. ತಫಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇ 


ಕೆಂಬ ಹಟದಿಂದ ) ಆದೆ ಗೀಶಾಗಾಭೀರ್ಯ ವನ್ನು ಬರೆಯ ವಾಗ 
ನನಗೆ ಇಂತಹ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಈ ತರಹದ ಆನುಭನ ಇಲ್ಲನೆ ಇಲ್ಲ! 


ಇನ್ಫೂಕೈವತ್ತು ಪುಟಿಗಳನ್ನು ಬರೆದರೂ ಯಾವ ತೊಂದರೆಯೂ ನನಗೆಸ್ರಿಸ 
ಲಿಲ್ಲ. ಬೇಕಾದಾಗ-ಬೆಳಗಿನಲ್ಳಿ. ನುಧ್ಯಾಕ್ಸ ಲಿ. ಇಳಿಕೊತಿ ನಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿ 
ಯಕ್ಷಿ-ಇಸ್ಲೇಕೆ? ಗರಿಯೊದ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತಾಗ ಕೂರ ಅದನ್ಯು' ಬರೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದುದು ನನ್ನ ಸ್ಮರಗೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಹೊರಗಿನವರು ಯಾರಾದಗೂ 
ಬಂದರೆ ಕಾಗದವನ್ನು ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ, 
ಅವರನ್ನು ಹೊರಥೂಡುವ ಆವಸರ ಕೂಡ ನನ್ನ ಧೃಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಶ್ರೀರಂಗ ೯ 

ಇಚ್ಛಾತನ್ಮಯತೆ 

ಮೇಲಿನ ಹೋಲಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಾಂತದಿಂದ ಒಂದು ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಠವಾ 
ಗುವುದು. ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಇತರ ಯಾವ ಲೇಖ 
ನದ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇರದಂತಹ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಸನ್ನತೆ ನನ್ನಲ್ಲಿದ್ದಿತು. ಇದರಿಂದ 
ನಾನು ಒಳಗೆ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವವನ್ನುವಾಚಕರು ಊಹಿಸಬಹುದು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಗತಿ. ಆಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಬೇಕಾದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಕುಳಿತರೂ ನಿಮಿಷಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಮರೆತಂತಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಅದಕಾಗಿಯೆ ನಡುನಡುವೆ ಯಾವ «"ತೊಂದರೆ'' 
ಬಂದರೂ ಅದು ಮುಗಿದಾಕ್ಷಣ ಮತ್ತೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಮೊದಲಿನಂತೆ- 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವಾಕೃವನ್ನ-ಮುಂದರಿಸುತ್ತೆದ್ದೆ. ಕೃ ದಣಿ 
ದರೂ ಅದರ ಪರಿವೆ ಇಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಾಕೆನ್ಸಿಸುವವರೆಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಬರೆಬರೆದಂತೆ ನನಗೆ ಈ ಬರೆಹದ ಹೊರತು ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವವೆ 
ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು.” ಆದರೂ ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತಿ ನೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕ 
ವಿದ್ದಿತು; ಅದು ಅಡ್ಡಿ ಎನ್ಸಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ತೊಂದರೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಅದ್ಭುತ 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 
ಇದುವರೆಗೂ ಆ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಾರದೆಂದು ಹಟದಿಂದ ತಡೆದಿದ್ದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಮಾತನ್ನು ಓದು.'ರು ನಂಬುವದು ಕಷ್ಟ (ಅದರಲ್ಲಿ 
6 ಸಯುಕ್ತಿಕತೆ'' ಯ ಗಂಧ ಕೂಡ ಇಲ್ಲ), ಆದರೆ ನಂಬದವರಿಗಿಂತ 
ನಂಬುವವರ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೆದರಿಕೆ ಇಡೆ. ಅಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ನಂಬುವನರು ಸಾವನನ್ಯವಾಗಿ "" ಅಲೌಕಿಕತೆ "ಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊ್ಳಿವರು. ಆ ಕಲ್ಪನೆ ಅವರ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಗೆ ಗೌರವವಲ್ಲ, ನನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿ 
ಕತೆಗೆ ಸಹ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆ ರೀತಿ ಮುಂಜಾಗ್ರಿ ತೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿ ನಾನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 
ಗೀತಾಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಕ್ರಮೇಣ ಒಂದು ಅನುಭವವು 
ನನಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು ಅಡೆಂದರೆ, ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನನಗೆ ಅರಿವಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಅನೇಕಸಲ ಕುಳಿತು ಬರೆಯುವಾಗ ನಾನು ಇಡಿಯ ಕೋಣೆಯನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಂತೆಯೆ ಭಾಸವಾಗತ್ತಿತ್ತು. ಆಗ ಹೊರಗೆ ನೋಡಿದರೆ, 


೧6 ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಳ 


ಹೊರಗೂ ನಾನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಂತೆಯೆ ಭಾಸವಾಗವಾಗಬೇಕು. 
ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎಲ್ಲೆಡೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತ ನಾನು ಕಣ್ಣೆಗೆದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಕಂಡು ಅದನ್ನು ಬಾಯಿಯಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಲಿದ್ದೇನೆ ಎಂದೆನ್ನಿಸಬೇಕು. ನನ 
ಗೆಯೆ ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಸಂಶಯ ಬಂದು ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಸೆನ್‌ನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಎಸೆ 
ದಿದ್ದೇನೆ, ಎಚ್ಚರಬರಲೆಂಜೊ? ಭ್ರಾಂತೆ ಬಯಲಾಗಲೆಂಡೊ ? ಏನೆ ಇರಲಿ, 
ಇಂತಸ ಭಾವನೆಗಾಗಿಯೆ ಯಾರು ಬಂದರೂ ನನ್ನ ದೇಹದಿಂದಲೆ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಜೀನನದು ಎಂಬ ಮಮತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೆ ನೋಡಿ ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆ ಅನುಭವ ಇಂದಿಗೂ ಮೈ ದುಂಬಿದಾಗ 
ಒಂದು ತಿರದ ಪ್ರಸನ್ನತೆ ಒಳ:ೂ ಹೊರಗೂ ತುಂಬುನದು. ಆ ಪ್ರಸನ್ನತೆ 
ಗಾಗಿ ನಿಮರ್ಶಕರು ಬೈಯಲಿ, ವಾಚಕರು ಹಳಿಯಲಿ ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೀತಾ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯದಾಗಿದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಏನೊ ಬದಲಾನ 
ಣೆಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಎನಿಸಿಕೆ ಇದೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಒಂದು ಸಂದೇಹ ಬರಬಹುದು. ಅವರಿಗ:ಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಶದಲ್ಲಿ “Pos, 
lovers aud lunatics’ ಎಂದು ಒಂದೇ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ 
ಸಂಕೇತವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. 


೨-(ೀರಂಗ 


ಶ್ರೀರಂಗ ಸ್ವಭಾವ ದರ್ಶನ 
(ರಸ-ವಿಷ-ನಿಮಿಷಗಳು) 


" ಶ್ರೀರಂಗ” ಬರೆದು ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾದುವು. ಈ 
ಮೊದಲೆ ನಾನು ಶ್ರೀರಂಗರ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಲೇಖನ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು 
ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಈ ಆಮಂತ್ರಣವು ನ್ನನ್ನನ್ನು ಕಾರ್ಯಕ್ಕಿಳಿಸಿತು. ಆದರೆ 
ಈ ಲೇಖನವು ಶ್ರೀರಂಗರ ಈ ಹತ್ತುವರುಷಗಳ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪೂರಕ 
ಪ್ರಕರಣ ವಾಗುವಷ್ಟು ಅವಕಾಶವುಳ್ಳದ್ದಿಲ್ಲ. ಈ ಲೇಖನದ ತಲೆಬಕಿಹವು 
ಇದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀರಂಗ-ರಸ-ವಿಷ-ನಿಮಿಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಬರೆದುದಾಗಿಸೆ ಈ ಲೇಖನ. 

ಅದೂ ಪೂರ್ಣ ಸಾಧಿಸಲಾರದು ಎಂಜಿನ್ನೆಸುತ್ತದೆ. ತ್ರೀರಂಗರನ್ನು 
ಬಲ್ಲವರು ಅನರ ರಸ ನಿಮಿಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದು ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ರಸ ನಿಮಿಷಗಳು ಕಡಿಮೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಿಷ ನಿಮನಿಷಗಳೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇರುವುವು ಎಂದೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾದೀತು. ಆಡರೂ ಇದರಿಂದ ಯಾರೂ ತಪ್ಪಳಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಹಶಿ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಬಾಳಿನ ಬಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಬಾಳು ಸಾಗಿರುವ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನು 
ಸದಾಸಿದ್ಧಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ತಿಳಿಯ ಬೇಕಾಗುವದು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಯಾವುದು ರಸ ಯಾವುದು ವಿಷ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಿಳಿಯಬೇಕಾಗುವುದು. 
ಅದರ ಜತೆಗೆ ಯಾರಿಗೆ ರಸ-ಯಾರಿಗೆ ವಿಷ ಎಂಬುದನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುವುದು. 

ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟದು, ಒಳ್ಳೆ ಯದು ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲವೆಂದು ನನ್ನ 
ಮತ. ಆ ಪದಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೂಗಿ ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಅದರ 
ಅರ್ಥ ನಮಗೆ ಅದು ಒಳ್ಳೆಯದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಕೆಟ್ಟದೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಅಥವಾ ನಾವು ಹಿಡಿದ ದಾರಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ ಯಾಗುತ್ತಿ 
ದ್ದರೆ ಅದು ಒಳ್ಳೆಯದು; ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗದೆ ಹೋದರೆ ಅದು ಕೆಟ್ಟಿದು 
ಎಂದೂ ನಾವು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಅದಕ್ಕೆ « ಒಬ್ಬನ ಅನ್ನ ಇನ್ನೊಬ್ಬನ 
ವಿಷ? ಎಂಬ ಮಾತು ಬಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ, ಅದನ್ನೆ ನಾವು ಒಬ್ಬನಿಗೆ 
ರಸ ವಾದುದು ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ನಿಷವಾಗುತ್ತದೆ, ಒಬ್ಬನ ವಿಷ ಇನ್ನೊಬ್ಬನ 
ರಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅದು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯ 


ಗುಣ. ನಾವು ಅನುಸರಿಸಿದ ದಾರಿಯ ಗುಣ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಕಂಡು ಬರುವುದು ನಷ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿರುವುವೊ 


ಅಷ್ಟುದಾರಿಗಳು ಇರುವುದು. ಒಂದೆ ದಾರಿಯಿಂದ ಹಲನಾರು ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳು ಸಾಗಿರುವವು ಎಂದು ಆ ದಾರಿಯಿಂದ ದೂರವಿದ್ದವರಿಗೆ ಕಂಡು 
ಬಂದರೂ ದಾರಿ ನಡೆಯುವನರಿಗೆ ತನ್ಮು ತಮ್ಮ ದಾರಿ ಬೇಕೆಯೆ ಆಗಿದೆ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಹೊರಟ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಹೊರಟರುವನೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸುಖತರು 
ತ್ತದೆ. ಸಹವಾಸದ ಆಸೆ ತರುತ್ತದೆ. ಗೆಳೆತನ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಒಂದೆ 
ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೆ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರೆಯೆಯಾಗುವ ಸಂಭವ ಬರು 
ತ್ತಜಿ. ಆಗ ಕೂಡ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಆವೇಗ ಉತ್ಕಟತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಶ್ಯಾಸ 
ವಿರುವುದು. 

ಕಳೆದ ೧೫ ವರುಷಗಳಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗರೊಡನೆ ದಾರಿ ನಡೆದು ಅವರ 
ಭಾವನೆಗಳ ಗತಿ, ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿದಿದೆ. ಆ ಭಾವನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಆದ 


ಶ್ರೀರಂಗ ಜಿತ 


ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ನನ್ನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತಹೆಣಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾ 
ಯಶ ಶ್ರೀರಂಗರ ಬಾಳಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಅವರ ಸ್ವಭಾವದಂತೆಯ 
ನನ್ನ ಸ್ವಭಾವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಾಮ್ಯದ 
ಮೂಲಕ ತ್ರೀರಂಗರನ್ನು ಬಹು ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿಯಲು ಸಾದ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂದು 
ನಾನು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಆದರೆ " ಶ್ರೀರಂಗ? ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತಿಳಿಯಲು ಬಲು ಗಡಚು. 
ತಿಳಿಯಲು ವಿ?ಸ್ಟರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತಡೆ. ಈ ಬಗೆಯಾದ 
ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡುವ ಆಸಕ್ತಿ, ತಾಕ್ಮೆ,-ಆವಸರ, ಬಹುಜನಕ್ಕೆ 
ಇದ್ದಂತೆ ನನಗೆ ಕಂಡು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆಯೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ""ನನ್ನ ಉತ್ತಮ 
ಗೆಳೆಯರು; ಆವರ ಕ್ಸೆಹಿಡಿದು ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿಸಬಲ್ಲೆ, * ಎಂದು 
ಎದೆತಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಹೇಳುವ ಸ್ಥಿತಿ ಇದ್ದವರು ಯಾರಾದರೂ ಇದ್ದಾರೆಂದು 
ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸುವ 
ರೊಢಿ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಇನ್ನೇನು, ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮತದಂತೆಯೆ ಅವರ 
ಮತವೂ ಇದ್ದರೆ ಆಗ ಹೇಳಿದವರ ಮಾತು ನಡೆಯಿಸಿದರು ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದರೆ, ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವವರ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ನಡೆದದ್ದು ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ ಮನದಂತೆಯೆ ಹೊರತು ಹೆರವರೆ ಅಭಿಮತ 
ದಂತೆ ಅಲ್ಲ. 


ಈ ಮಾತನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಚಾಣಾಕ್ಷ ಗಂಡನ ಕತೆ ನೆನ 
ಪಾಗುವುದು. ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯು ಒಮ್ಮೆ ಅಂದಶಂತೆಃ “ಪ್ರತಿಸಲವೂ ನೀವು 
ಹೇಳಿದಂತೆಯೆ ನಾನು ಏಕೆ ಮಾಡಬೇಕು? ನಾನು ಹೇಳಿದಂತೆ ನೀವು 
ಅದೇಕೆ ನಡೆಯಬಾರದು '' ಎಂದು. ಅದಕ್ಕೆ ಆ ಗಂಡನು "" ನನ್ನದೇನೂ 
ಹಾಗೆ ಹಟವಿಲ್ಲ. ಇದು ನೋಡು. ನನ್ನ ನಿನ್ನ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಎಲ್ಲಿ 
ಆಗುವುದೊ ಅಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳಿದಹಾಗೆ ನೀನು ಕೇಳು. ಎಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಾಗು 
ವುಡೊ ಅಲ್ಲಿ ನೀನು ಹೇಳಿದಹಾಗೆ ನಾನು ಕೇಳುತ್ತೇನೆ. ?' ಆ ಹೆಂಡತಿ ಈ 

ವಸ್ಥೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಗಂಡ ತಾನು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೇ ಕೇಳುತ್ತಾನೆಂದು 
ಸೆಂಭಮ ಪಟ್ಟಳಂತೆ, 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಶ್ರೀರಂಗರ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ರೀತಿಗೆ ಅನಕೆ ಹಟನೆ 
ಕಾರಣವೆಂದು ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಹಟನಾದರೂ ಅವರಲ್ಲಿರುವ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೆ ಬಂದಿಜಿಯೆಂದೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಮಾಜರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ದಡ್ಡತನಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವ 
ಜುಗುಪ್ಸುಭಾವವು ಕಾರಣವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ನನ್ನ ತಿಳಿವಳಿಕೆ. ಹೆರನರ 
ದಡ್ಡ ತನಕ್ಕಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಕನಿಕರ ಹುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಅಸಡ್ನೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಅವರ ದಡ್ಡ ತನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕಂಡು ನಗಜೇಕೆಂದಿನ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಲ್ಕುಮಂದಿ ನಗುವರಲ್ಲ, ಎಂಬ ಭೀಕಿಗಾಗಿಯಾದರೂ ದಡ್ಡರು ತಮ್ಮ 
ದಡ್ಡ ತನ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿ ಎಂಬುದು ಅನರಭಾನ. ಕನಿಕರ ಬಟ್ಟುದಾದರೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ಹುಟ್ಟಿ ದಡ್ಡತನ ಉಳಿಯಬಕ ದು. ಅದರೆ ಅನಹಾಸ್ಯದ 
ಮೂಲಕ ಅರಿವು ಬಂದರೆ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಜಾಗ್ರತವಾಗುವುದು. ಅದು 
ದಡ್ಡತನ ಅಜ್ಞಾನ ಕಳೆಯಲು ನಿಜವಾದ ದಾರಿ. ಶ್ರೀರಂಗರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ 
ಸುಲಭವಾದ ದಾರಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಈ ಭಾತಿನ ಯಾರ್ಥಾರ್ಥತೆಯು ಅವರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೈಯಾ 
೪ಿನ ಪತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕಂಡು ಬರುವುದು. ದಡ್ಡರ ದಡ್ಡತನಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೊದಲಿಸುವುದು ಅದಾವ ಜಾಣತನ? ಎಂದು ಯಾರೂ ಕೇಳಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಮೊದಲಿಸುವುದು ತನ್ನ ಜಾಣತನದ ಅರಿವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ದಡ್ಡಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಮಕೆಯಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೆ ಶಬಂದಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ದಡ್ಡ 
ತನದ ಅರಿವಾಗಬೇಕೆಂದು; ಅದರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯು ಎಷ್ಟು ಹಾಸ್ಯಾ 
ಸ್ಪದವಾಗಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು. ಈ ಭಾನನೆಯು ಶ್ರೀರಂಗರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಸಹಸಾ ಆಳುಗಳನ್ನು ಹೆಸರುಗೊಂಡು 
ಕಕೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಹೆಸರಿಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಆಳುಗಳಿಗೆ? 
ತನ್ನು ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಚ್ಚನ್ನು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿಸುವ ಹಾಗೆ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಾದರೂ ಎಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಆಳುಗಳಿಗೆ. ಆಳು ಆಳೇ, ಇಂತಹನನೇ 
ಈಕಜೀಕೆಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ, ಯಾನನೊಬ್ಬ ಆಳಾದರೂ ಸಾಕೆಂದು 
ಅನ್ನಿಸುವುದರಿಂದ ಅವನ ಹೆಸರು ಸೆನನಿಡುವ ಗೋಜಿಗೆ ಅನರು ಹೋಗುವು 


ಶ್ರೀರಂಗೆ ha 


ದಿಲ್ಲ. ಎದುರು ಹೋಗಿ "ಏ? ಎಂದೇ ಒದರುವ ಪರಿಪಾಠವಾಗಿದೆ. 
ಅವರಿಗೆ. 

ಹೆಸರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವೇ ಆಯಿತು. ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಯಾವುದೋ ಸಮಾರಂಭವನಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಅಡಿಗೆಯ 
ವನೊಬ್ಬ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ. ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳಿದರು ತಮಗೊಬ್ಬ ಅಡಿಗೆ 
ಯವನನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು. 

ಗೆಳೆಯರು ಅಡಿಗೆಯವನನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅಡಿಗೆಯವನೂ 
ಇನರ ಮನೆಗೆ ಬಂದ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಅವನನ್ನು ಕೂಗಬೇಕಾದಾಗೆಲ್ಲ 
" ನಾರಾಯಣ? ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಿದ್ದಸು. ಮೊದಲು ಒಂದೆರಡು ಸಲ 
ಅವನು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು ಆಮೇಲೆ ಬಂದು ಹೇಳಿದ. "" ರಾಯರೇ ನನ್ನ 
ಹೆಸರು ನಿನಾಯಕ” ಎಂದು. ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ " ವಿನಾಯಕ’ ನೆಂಬ 
ಹೆಸರು ಅಡಿಗೆಯವನೆಂದು ಹೊಂದಲಿಲ್ಲ. ಅಡಿಗೆಯವ ನಾರಾಯಣ 
ಎಂದು ಅವರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ." ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕೂಗುವಾಗೆಲ್ಲ ಇವರು 
" ನಾರಾಯಣ” ಎಂದೇ ಕೂಗುವವರು. ಆದರೆ " ನಾರಾಯಣ? 
ನಲ್ಲದ "ವಿನಾಯಕ ನು ಇದಕ್ಕೆ « ಓ' ಕೊಡುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ, 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಡುವದಾದರೂ ಹೇಗೆ ? ಅವನು ಆಗಾಗ ಬಂದು "" ರಾಯರೆ 
ನನ್ನ ಹೆಸಸು ವಿನಾಯಕ'' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಇವರು 
ಮಾತ್ರ " ವಿನಾಯಕ? ಎಂದು ಕರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಅಡೆಗೆಯವನು 
" ರಾಯರೆ, ವಿನಾಯಕ, ಎಂದು ಕರೆದರೆ ಮಾತ್ರ ನಾನು "ಓ' ಅನ್ನುವೆ 
ಮತ್ತು ಅಡಿಗೆ ಮಾಡುವೆ, ಸುಮ್ಮಸುಮ್ಮನೆ ನನ್ನನ್ನು ಬೇರೆಯವರ ಹೆಸರಿ 
ನಿಂದ ಕರೆಯಬೇಡಿ”. «4 ಒಳ್ಳೇದು, ನಾರಾಯಣ ” ಎಂದರು. ಆಗ 
ಗೊತ್ತುಮಾಡಿದ ಗೆಳೆಯರು ಮಧ್ಯಸ್ತಿಕೆ ನಡೆಸಿ ಕೆಲಕಾಲ " ವಿನಾಯಕ' 
ನನ್ನು "ನಾರಾಯಣ ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು. ಆದರೆ 
ವಿನಾಯಕ ಮಾತ್ರ ಬೇಕೆ ಏನೋ ಆಗಿದ್ದ. 

ಶ್ರೀರಂಗರು ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುವುದು ಒಂದು ದೃಸಷ್ಟಿಯಿಂದ-ತಮ್ಮ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಉಳಿದನರ ಹಾಗೆ ಇವರದಲ್ಲ. ಉಳಿದವರು 


ಲಿ೬ ಸಾಹಿತ್ಯಾ, ರಿಕೆ. 


ಹಶ್ತಾಗು ದಾರಿಗಳ ಕಡಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನಾದರೂ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ತಮಗೆ ಹಿತವಾಗುತ್ತ ಜಿಯೋ ಆದನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ 
ಹಿಡಿಯುವಾಗ ಹಿಡಿದ ದಾರಿ "ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಾರಜಿ ಇದ್ದರೂ ಇರ 
ಬಹುದು. ಶ್ರೀರಂಗರ ಮಾತು ಹಾಗಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ತತ್ವದ ಮುಖ 
ವಾಡ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ನಡೆಯುವರು. ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುದೆಲ್ಲವೂ 
ಹಿಡಿಯಬೇಕು ಎಂತಹ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳು ಬಂದರೂ ಮನಸ್ಸು ಹೇಳಿ 
ಕೊಡುವ ದಾರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವವರಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರದು ಒಂಟಿಯ 
ಹಿಡಿತ; ಕುದುರೆಯ ದೃಸ್ಟಿಯೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಜಗತ್ತು 
ಹೋಗುವ-ಸೂಚಿಸುವ ದ:ರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಪರಿಪಾಠ ಅವರಿಗೆ ಇರದೆ 
ತಮ್ಮ ದಾರಿ ತಾವು ಹಿಡಿದು ಸಾಗುವುದು; ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬೇಕಾದರೆ, ಅವರ 
ಜತೆಗೂಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆನ್ಟಿಸಿದಕೆ, ಹೋಗಬಹುದು. ಇದು ಹಲ 
ವರಿಗೆ ಶಾಠ್ಯತನನೆಂದೂ ಭಾಸವಾಗುವುದು ಹಾಗೆ ಆಗಿದೆ. ಶಾಠ್ಯತನ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡವರು ಅವರಿಂದ ದೂರ ಸರಿದುಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ದೂರ 
ಸರಿದುಹೇದವರು ಬಹುಜನ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಶ್ರೀರಂಗ ಏಕಾಕಿಯಾದ 
ಜೀವಿ. ಈ ಏಕಾಕಿತನವೂ ಅವರಿಗೆ ಸೋಷಕವೇ ಆಗಿದೆ. 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಏಕಾಕಿತನವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುನರು. ಯಾರೊಡನೆ ಮಾತೆ 
ನಾಡುತ್ತ ಕೂಶಾಗಲೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ. "ತಾವೊಬ್ಬ ಕೇ ಇರುವಹಾಗೆ ಸುಮ್ಮನೆ 
ಕುಳಿತುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಾದರಿಯ ಹ ಭಾವವೂ ಅವರಿಗೆ ಸೊಕ್ಳಿ 
ನವ ಎಂಬ ಬಿರುದು ತಂದಿದೆ. ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಅಂತರ್ಮುಖಿ 
ಯಾಗುವದು ಅವರ ಸ್ವಭಾವ. ಯಾವಾಗ ಅವರು ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗು 
ವರು ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುವುದು ಕಠಿಣನಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ 
ಮೊಗ ನೋಡಿದರೆ ತಿಳಿಯುವುದು. ಮಾತು ನಿಲ್ಲುವುದು. ದೃಷ್ಟಿ ದೂರ 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹೋಗುವುದು. ಎಡದ ಕೈಯು ಮುಂಗೂದಲಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಹೋಗುವುದು... ಮೊದಲು ಮೊದಲು ನೇವರಿಸುವ ಹಾಗೆ ಕಂಡು, 
ಒಂದೊಂದು ಕೂದಲು ಹಿಡಿದು ಸವರಿ-ಸೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಭಾಸವಾಗುವುದು. 
ಇದೆಲ್ಲ ನಡೆದಾಗ ಶ್ರೀರಂಗರು ನಮ್ಮೆದುರಿಗೆ ಕುಳಿತಿದ್ದರೂ ಅವರು ಅಲ್ಲಿರುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಅವರೆ ಮನಸ್ಸು ಅಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅವರು ಮಾತನಾಡಲೇ 


ಶ್ರೀರಂಗ ೧೭ 


ಬೇಕೆಂದು ಹಟತೊಟ್ಟರೆ ಮಾತನ್ನು ಯಾರು ಆಡಬೇಕು? ಅಲ್ಲಿಯೆ ಇದ್ದ 
ನಾವು ಮಾತನಾಡಬೇಕೇ ಹೊರತು, ಅಲ್ಲಿಂದ ದೂರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಯಾವುದೋ ವಿಷಯ-ವಿಚಾರದ ಬೆನ್ನತ್ತಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಾತ 
ನಾಡುವುದು ಹೇಗೆ? ಈ ಅವರ ಸ್ವಭಾವದ ರೀತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಅವ 
ರನ್ನು ಶಾಠ್ಯರೆಂದು ಹೇಳುವುದು, ಸೊಕ್ಕಿನವ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ತಪ್ಪಾ 
ದೀತು. ಅವರ ಈ ಸ್ವಭಾವದ ರೀತಿ ಅವರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದು ಬಂದು 
ದಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿವೆ; ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಇವೆ; ಸನ್ನಿವೇ 
ಶಗಳು ಇವೆ. ಅವುಗಳಿಂದಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರದ ಆಘಾತಗಳು ಕಾರಣ 
ವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಮೂಕಭಾವದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯ ಮುಖ 
ವಾಡ ಬಂದಿದೆ. 


ಅದರಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ದಾರಿ ಗೊತ್ತು. ಯಾರನ್ಮಾ 
ದರೂ ವಿಶ್ವಾಸವಿಟ್ಟು ನಂಬಿದರೆ, ಅವರನ್ನು ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರ ಹಾಗೆ ನಂಬು 
ವರು. ಅವರು ವಿಶ್ವಾಸ ಯೋ!ಗ್ಯರಲ್ಲವೆಂದು ತಮಗೆ ಅನ್ನಿಸುವ ತನಕ 
ನಂಬುವುದು. ಹೆರವರ ಕೆವಿಮಾತಿಗೆ ಎಡೆಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಬದಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ತವಾಗೆಯೆ ಹಾಗೆ ಅನ್ನಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಅನ್ಸಿಸಿತೆಂದರೆ ತೀರಿತು. ಸಂಬಂಧ ಕಡಿಯಿತು, ತಿರುಗಿ ಆ ಕಡೆ 
ಮೊಗ ಹಾಕುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಅವಿಶ್ಚಾಸವುಂಟಾದನರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸೂಯೆ 
ಅಸಹನೆ, ದ್ವೇಷ ಮಾಡುವುದೆಂದಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳು ಹಾರಿ 
ಹೋಗುವುವು ಅನರ ಕಡೆ ತೆರೆದಿರುವ ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚುವುದು. ಹೀಗೆ 
ಮುಚ್ಚಿದ ಬಾಗಿಲು ಪುನಃ ತೆಗೆಯುವುದು ಕಠಿಣ. ಇದುವರೆಗೆ ನನಗೆ 
ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮುಚ್ಚಿದ ಯಾವುದೆ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿದೆ ಎಂದು ಕಂಡು 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾವು ಆಗಾಗ ಅನ್ನುವುದು ಶ್ರೀರಂಗರ ಈ ಸ್ವಭಾವವು 
One way street, ಇದ್ದಂತೆ ಎಂದು. 

ಈ ಅವರ ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ಇತರರಿಗೆ ತುಸು ತೊಂದಕೆಯಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಬಹು ಪೋಷಕವಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಉತ್ಸುಹಶಕ್ತಿಯ ಹ್ರಾಸವಾಗುವುಡಿಲ್ಲ. ತಮಗೆ ಏನು ಮಾಡುವುದು 
ಇದೆ ಅದನ್ನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದು. ಹೆರವರು ಪಡುವ ಅಭಿಪ್ರಾ 


ದಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಯಕ್ಕೆ ಗಮನವನ್ನೆ ಕೊಡುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಮುಖದ ಬಾಳುವೆಯನ್ನು 
ಸಾಗಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಬರೆವಣಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾದರೂ ಹಲವಾರು ರೀತಿಯ-ಪ್ರಕಾರದ ಬರೆವಣಿಗೆ ಹೊರಬಂದಿದ್ದರೂ 
ತೋರುವುದು ಒಂದೆ ಮುಖ. ಅವರ ಹೆಸರು ಹಾಕದೆ ಇದ್ದ ಬರೆಹವು 
ಕೂಡ ಅವರ ಅಚ್ಚು ತಳೆದಿರುವುದು. ಶ್ರೀರಂಗರದೆ ಈ ಬರೆಹ ಎನ್ನುವಷ್ಟು 
ಅವರ ಸ್ವಭಾವ-ನ್ಯಕ್ತಿದರ್ಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಬರೆಹಗಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು 
ಸ್ಫೂಟವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಬರೆಹ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯದು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. 

ಬರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀರಂಗರಜೊಂದು ಪದ್ಧತಿ ಬರೆಯು 
ವುದು. ಒಮ್ಮೆ ಬರೆದುದನ್ನು ಹೊಡೆದು ಹಾಕುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಬರೆದು 
ದನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಓದುವುದು ಕೂಡ ಇಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಅವರನ್ನು ಯಾರೋ 
ಕೇಳಿದರು. ನಿಮ್ಮ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ನೀವು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಓದಿ ನೋಡಿ 
ದ್ದೀರಾ? ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರ ಬಹುಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
ಅಶ್ಲೀಲನೆಂದು ಯಾರಾದರೂ ತಿಳಿದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ. ಬರೆಹಗಾರನ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಅದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯ ಪಡಿಸುವುದರಿಂದ 
ನಾನಿಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಅಂದರು: writing is like 
a sexual act; the momentit is over there is no 
more interst in it ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಹೊಳೆಯಿತೊ ಇಲ್ಲವೊ ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ ಕೇಳಿದವರ ಮೊಗ ಮಾತ್ರ 
ಪೆಚ್ಚಾಗಿತ್ತು. 

ಒಂದು ದಾರಿಯನ್ಸೆ ನಡೆವ ಅವರ ಸ್ವಭಾವ ಹಠ ಅವರಿಗೆ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ಜಿಗುಟು (Grit) ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅಜೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದೆ. ಮೊನ್ನೆಮೊನ್ನೆ ನಡೆದ ಅವರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯ ಘಟನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಆರ್‌. ನ್ಹಿ. 
ಜಾಗಿರದಾರರು ಇಷ್ಟು ದಿನ ಮೊದಲು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದ್ಯಾ 
ಪಕರಾಗಿದ್ದರು. ಈಗೊಂದು ವರುಷದ ಹಿಂದೆ ಅವರನ್ನು ಧಾರವಾಡದಿಂದ 
ಮುಂಬಯಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ ವರ್ಗಮಾಡಿದುದು ತಮಗೆ 


ಶ್ರೀ ರೆಂಗೆ ೧೯ 


ಅನ್ಯಾಯವಾಯಿತು ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಲೆ ಬಾಗು 
ವಂತಿಲ್ಲ ಎಂದು ನಿರ್ಧಾರವಾಯಿತು. ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ರಾಜಿನಾಮೆ ಕೊಟ್ಟರೆ 
ಹೊರತು ತಮಗಾದ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ನುಂಗಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಗೆದ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ಈ ರಾಜೀನಾಮೆಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು 
ಗೆಳೆಯರು, ಹಿತಸಂಬಂಧವುಳ್ಳವರು ಅವರನ್ನು ಮನವೊಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ 
ದರು. ಅವರು ಯಾರೂ ಶ್ರೀರಂಗ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ.. ಅದು 
ಸಾಧ್ಯವೂ ಇದ್ದಿದ್ದಿ ಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೆ ಯಾರು ಏನೆ ಹೇಳಿದರೂ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ತಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಅಂಬಿಕೊಂಡರು. ರಾಜಿನಾಮೆ ಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ ದಾರಿ 
ಹಿಡಿದರು. 


ಅವರ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿಯ ಹಟನಾದಿತ್ತವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಈ ಘಟನೆಯ 
ಹಿನ್ನಲೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಆಗ «ಶ್ರೀಂಗ'ರು' "ಮಾಡಿದುದು ಶ್ರೀರಂಗರ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಸರಿಯಾದುದೆ ಎಂದು ಯಾರಿಗಾದರೂ ತಿಳಿಯುವುದು. ಅವರು 
ಮಾಡಿದುದು ನನ್ನ ನಿಮ್ಮ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಿಯಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪರಿನೆ 
ಶ್ರೀರಂಗಂಗೆ ಇಲ್ಲ. 


ರಾಜಿನಾಮೆಯ ಮೂಲಕಾರಣ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಅವರನ್ನು ವರ್ಗ 
ಮಾಡಿದುದು. ಶ್ರೀರಂಗರ ತರ್ಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ತಮ್ಮನ್ನು ವರ್ಗ 
ಮಾಡಿದುದುಡೇಕೆ ? ಯಾಕೋ ಅಂದರು. ನೀವು ಇಲ್ಲಿ ಹದಿನೆಂಟು 
ವರುಷಗಳ ವರಿಗೆ ಕೇಲಸ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅರ್ಹರಾಗಿದ್ದೀರಿ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಸರಕಾರದವರು ವರ್ಗಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೊಸದೇನಿದೆ. ” " ಇದರಲ್ಲಿ 
ಹೊಸಡೇನಿಲ್ಲ” ಶ್ರೀರಂಗರು ಉತ್ತರಿಸಿದರು " ಆದರೆ ಈ ಕಾಲೇಜು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದಂದಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯೆ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವರಿಗೆ ಅದೇಕೆ ಈಗ 
ವರ್ಗವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೆದಿನೆಂಟು ವರುಷಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೆ, 
೨೦-೨೨ವರುಷಗಳು ಹದಿನೆಂಟಿರಕಿಂತ ಕಡಿಮೆಯೆ ?'' ಇವರೊಡನೆ ನಾದ 
ಹೂಡಿದರು ತನ್ಮು ಮಾತು ನುಂಗಬೇಕಾಯಿತು. 


ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತು ಆಡಿದರು. "" ನೀವು ಕಾಲೇಜ 
ದಲ್ಲಿ ಕಲಿಸುವ ಕೆಲಸ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಕೊಡದೆ ಹೊರಗಿನ ಚಟುವಟ 


೨೦ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಕೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ನೇಕಿ ಉತ್ಸುಹ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದದರಿದ ನಿಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಇಲ್ಲಿ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಆಗದು; ಅದಕ್ಕೆ ವಾತಾವರಣವನ್ನ ಬದಲಿಸಬೇಕೆಂದು ವರ್ಗ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದು “ಇದು ಆಪಾದನೆಯಾಯಿತು” ಎಂದರು ಶ್ರೀರಂ- 
ಗರು 46 ಇದನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಳೆದ ಹದಿನೆಂಟು 
ವರುಷಗಳಿಂದ ಯಾವುದೂ ಇಂತಹ ಮಾತು ಬಾರದೆ ಈಗ ಬಂದಿದೆ 
ಯೆಂದ ಮೇಲೆ, ಆಪಾದನೆ ಮಾಡಿದವರು ಅದನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡುವ ಹೊಣೆ 
ಹೊರಬೇಕಲ್ಲವೆ? ” ಈ ಪ್ರತಿವಾದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲದಾಯಿತು. ನ್ಯಾಯ 
ವರಿಯದ ನ್ಯಾಯವಿದು. ಖೂನಿಮಾಡಿದನ " ನೆತ್ತರದ ಕೈಯಿಂದ 3 
ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರೂ ಆಪಾದನೆ ಸಿದ್ದಮಾಡದೆ ಅನರಾಧನೆಂದು ಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಶಿಕ್ಷೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. "" ಸಿದ್ಧವಾಗದ ಆಪಾದನೆಗಾಗಿ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನು 
ಭೋಗಿಸುವ ಹೇಡಿ ನಾನಲ್ಲ” ಎಂದರು. 

"" ಅಲ್ಲ ಕಠಿಣಕಾಲ. ಇದ್ದ ನೌಕರಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಜಾಣತನ 
ವಲ್ಲ” ಎಂದು ಒಬ್ಬರು ಅವರಿಗೆ ನಾಳಿನ ಬಾಳಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹೆದರಿಕೆ ಹಾಕಿದರು. 
6 ಸಂಭಾವಿತನಿಗೆ ಅಕೀರ್ತಿಗಿಂತ ಮರಣವೇ ಮೇಲು ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಕಳೆದೃ 
ಕೊಂಡು ಸಾವಿರ ವರುಷ ಬಾಳುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಸಾಯುವುದು (ಹಾಗೇನು 
ಸಾಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ) ಏನು ಕೇಡು” ಎಂದರು ಶ್ರೀರಂಗರು. 

«« ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಈಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೌಕರಿ ಸಿಕ್ಕುವುದು ಕಡಿಮೆ 
ಇದ್ದುದನ್ನು “ಬಿಡುವುದು ಹಿತವಲ್ಲ” ಎಂದರು ಒಬ್ಬರು ಪಕ್ಷಪಾತಿಗಳು. 
“ ಅಹುದು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ನೌಕರಿ ಮಾಡಬಾರದೆಂಬ ಉದ್ದೇಶನೆ ಆಗಿ 
ದ್ದರೆ, ನೌಕರಿ ಬಿಟ್ಟು ನಾನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿ ತೋರಿಸುವೆ. ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ 
ಹೆದರುನನನು ಅದೆಂತಹ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು? ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಬ್ರಹ್ಮನ 
ಹೆದರಿಕೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಇತರರ ಪಾಡೇನು” ಎಂದುತ್ತರವಿತ್ತರು. ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಅಬ್ರಾಸ್ಮಣ ನೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಉತ್ತರವಿದು. 

"" ಅಲ್ಲ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅಷ್ಟು ಹಿತಕಾರಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನೀವು 
ಸುಮ್ಮನೆ ದುಡುಕಬೇಡಿರಿ. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿರಿ.” ಎಂದು 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಬ್ಬರು ಉಪದೇಶಿಸುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದರು. " ನನ್ನ 
ವರ್ತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಸಂಶಯ ಬಂದರಲ್ಲವೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ. ನಿಚಾರಿ 


ಶ್ರೀರೆಂಗೆ ತಿಗಿ 


ಸುವುದು? ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಸರಿಯೆಂದು ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದೆ. 
ಎರಡನೆಯ ವಿಚಾರ ಬೇಕಿಲ್ಲ.” ಎಂದು ಸರಿ ಮಾತಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ನೊದಲು ಮಾಡಿದ ನಿರ್ಧಾರದಂತೆ ನಡೆದರು. 

ಇದು ಶ್ರೀರಂಗರ ಚಾರಿತ್ರ, ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರುವುದು. ಈ ಅವಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಕೌಟುಂಬಿಕ ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿ 
ಸಿದರಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಎದೆಗಾರಿನೆಯ ಅಧವಾಗುವುದು. ಅನರ ಹಟಮಾರಿ 
ತನಕ್ಟೂ ಕೂಡ ಅಭಿಮಾನನೆನ್ನಿ ಸುವುದು. 

ಮುಂಬಯಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿದೆಯೆಂಬ ವರ್ತಮಾನದ ತೆಗೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಎದೆ ಬಿರಿಯುವಂತಹ ಮಾತು ಶ್ರೀರಂಗರ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಿತು. 
ಶ್ರೀಮತಿ ಶಾರದಾಬಾಯಿ ಅವರಿಗೆ ಕಾಯಿಲೆ. ಅದರ ಚಿನ್ಹಗಳು ತುಸು 
ಕ್ಷಯದ ಹಾಗೆ ಇನೆ ಎಂದು. ಜೀವದ ಜೊತೆಗಾತಿಯ ಜೀವದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೆದರಿಕೆಯುಂಟಾಗುವಂತಹ” ಬೇನೆಯು ಕಾಮನಿರ್ಜೇಶ ಒಂದು ಕಡೆ. 
ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿರುನ ಸ್ಥಾನಮಾನದ ಜಿಸೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ. 
ಎಂತಹ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದರೂ ಹೇರಳ “ವಾದ ಹಣನಿದೆ. ದಾಟಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬಹುದು ಎನ್ನುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಹೆಸರಿಗೆ ಜಾಗಿರ 
ದಾರರು. ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತ 'ಜಾಗೀರಿನ ಹೆಸಕೊಂದು ಇವರೆ ಚಿನಿಗೆ 
ಇದ್ದಂತೆ ಹೊರತು. ಜಾಗೀರಿನಲ್ಲಿ ಗೇಣು ನೆಲ ಇವರಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇವರೆ 
ತಲೆಯೆ ಇವರ ನೆಲ. ಅದೆ ಬಳಸು ಕೂಡಬೇಕು. ಹದಿನೆಂಟು ವರುಷ 
ನೌಕರಿ ಮಾಡಿದರೂ ಅದರ ಬಹು ಭಾಗವಲ್ಲ ಸಾಲದ ಹೊಕಿ ಹೊತ್ತು 
ಕೊಂಡೆ ಸಾಗುವ ಪ್ರಸಂಗ. ಶಿಕ್ಷಕರು ಪ್ರದಾಸಕರು, ಗಳಿಸುವುದಾದರೂ 
ಎಷ್ಟು ಹಣವನ್ನು? ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರೆಹೆಗಾರರಾದರೂ ದುಡ್ಡು ಗಳಿಸಿ 
ದ್ರಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಅನುಕೂಲ ಸಂದರ್ಭವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಅರ್ಥಿಕ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಿದ್ದರೂ ತಾವು ಹಿಡಿದ ದಾರಿ ಸರಿಯೆಂದು ಮನದಟ್ಟಾಗಿದ್ದ ದರಿಂದ 
ಅವರು ಯಾರ ಮಾತಿಗೂ ಸೊಪ್ಪುಹಾಕದೆ ತಮ್ಮ ದಾರಿಯಸ್ನೆ. ಕಂಡು 
ಕೊಂಡರು ಎಂಬುದು ಆವರ ಅಂತರ್ಗತ ಶಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುವುದು. 


ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯು ಪಾ ್ರೌಾಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಅಂತರಂಗೆ 
ದಲ್ಲಿ ನಕ್ಕ 'ನೆಗೆಯಿಂದ ಕೊಸ ಶಕ್ತಿ ಗಳಿಸುವ ರೀತಿ ಅನರದೆಂದು ಕಂಡು 


೨೨ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಬರುವುದು. ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ನಗುವುದು ಕಡಿನೆ. ಅಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ 
ಕಡಿನೆ. ಒಮ್ಮೆ ನನಗೆ ಸತ್ರ ಬರೆದು ತಮ್ಮ pe ತಿಳಿಸುವಾಗ ಮನೆಯ 
ವಿಳಾಸ ತಿಳಿಸುವ ಜೊತೆಗೆ . ೧/೦ ೫046 ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಪತ್ರ 
ಮನೆತನಕ ಮುಟ್ಟಿದರೂ ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ನಿಲಂಬವಿಲ್ಲದೆ ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾಗಿ 
ದ್ದಕ್ಕೆ 0/0 Kies ಎಂದು ಬರೆಯುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ದಿನದ 
ಬಹು ಭಾಗ ಅಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಅದೇನೋ 
ಅದು ನಗುಮಾತಾಗಿರಬಹುದು. ಆದಕೆ ಅನರ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ ತಿಳಿದ ನನಗೆ 
ಆ ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ಕೊರಲಿಗಿನ ಕೊರೆತದ ಭಾಸವಾಗುವಂತಿತ್ತು. 

ಕಳೆದ ವರುಷದಿಂದ ನಡೆದ ಈ ರಾಜೀನಾಮೆಯ ಘಟನೆಯು ಅವರ 
ಮೂಲ ಕುಲನಾಮದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸ್ರಚೋದಿಸಿತು. ಆರ್‌. ವಿ. 
ಜಾಗೀರದಾರರು ಇಂದು ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಈ ಹೆಸರಿನ ಬದಲಾವಣೆ ಅವಶ್ಯವೆನಿಸಿತು. «4 ನನಗೇನೂ ಇದು 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಬರೆದಾಗ " ಆ ಒಂದು ದಿನ ೨೪ ಗಂಟಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮರ್ಥದ ಕೆಲವಂಶವಾದರೂ ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿ 
ದ್ದರೆ ನೀವು ಹಾಗೆ ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ” ಎಂದರು. ಸರಿ. ನಮಗೆ ಅದರ ತಿಳಿ 
ವಾದರೂ ಆಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಹೆಸರು ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಆನಕೃಕವಾದ 
ಬದಲು ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ( ಈಗಲೂ ಕೂಡ) ಜನರು ಆಶ್ರಮ ಬದಲಾದಾಗ ಹೆಸರು ಬದಲು 
ಮಾಡುವುದುಂಟು, « ಸೇವಾವೃತ್ತಿ? ಮಯ ಆಶ್ರಮದಿಂದ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವೃತ್ತಿಗೆ ಬಂದುದಂದಿನಿಂದ ಹೆಸರು ಬದಲಿಸಬೇಕೆಂಡೆನ್ನಿಸಿಕೊ? ಅಂತೂ 
ಜಾಗಿರದಾರರು ಹಿಂದೆ ಉಳಿದು ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಮುಂದೆ ಬರ 
ತೊಡಗಿದ್ದಂತೆ. ಆದಕೆ ಈ ಬಹಿರೆಂಗ ನಾಮನಿರ್ದೇಶಗಳ ಸ್ಮಾತ್ಯಂತರ 
ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಅಂತರಂಗದ ಒಡತದವುಳ್ಳ ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಾತ್ರ ಅದೇ 
ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳ ವರಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರಿಂದ « ಶ್ರೀರಂಗರ ಶಕ್ತಿ? ಬೆಳೆಯತೊಡ 


ಗಿದೆ. 
ಈ ಶ್ರೀರಂಗ ಶಕ್ತಿ-ಸ್ವಭಾವದ ಪರಿಚಯನಿದ್ದವರಿಗೆ ಅವರ ಜತೆಗೆ 


ಇರುವುದು, ಮಾತನಾಡವುದು, ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು, ರಸನಿಮಿಷನೆ 


ಶ್ರೀರಂಗ ೨೬ 


ಸರಿಚಯಿಲ್ಲದವರಿಗೆ-- ಪರಿಚಯದ ತಾಕ್ಮೆಯಿಲ್ಲದವರಿಗೆ ರಸವಿಷವೂ ಕೂಡ 
ವಿಷನಿಮಿಷವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದು. ಅದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಎರಡೂ ಅಸ್ಟೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಎರಡನ್ನು ಒಂದೇ ಆಗಿ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಮುಖದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆ. ಅಜೆ ಅವರ ಸ್ವಭಾನ. 


ನೆಗಳೂರ ರಂಗನಾಥ 


ಶ್ರೀರಂಗರ ಏಕಾಂಕಗಳು 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಗಳ ಕೊರತೆ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾಲನಿಂದಲೂ 
ಇದೆ. ಇಂದಿಗೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಯೋಗ್ಯರಾದ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ಗ್ರಾಹೈವಾಗುವಂತಹೆ ಸಮಯೋಚಿತವಾದ ಸಂಗೀತಮಿಶ್ರ ಸಾಕಷ್ಟು 


ಚಿಕ್ಕ-ಜೊಡ್ಡ ನಾಟಕಗಳು ವಿರಳ. ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳಂತೂ ಇಲ್ಲವೇ 
ಇಲ್ಲ. 


ವಿಜ್ಞಾನ ಸಂಶೋಧನ ಕ್ಷೇತ್ರವು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದಂತೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ವರೂಪವೂ ಬದಲಾಗಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಬೆಳತನಕ ರಾಮಾ 
ಯಣ ನೋಡುವ ದೊಡ್ಡಾಟಗಳಿದು, ಚಿತ್ರಪಟಗಳು ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಹಾಗೆ 
ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವೂ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿತು. ಈ ಸ್ಥಿತ್ಯೇತರವು ನೊದಲಿ 
ನಿಂದಲೂ ಇದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಲಕರಣೆಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿಯೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನ, ಬೈಲಾಟ, ವಾಕ್ಸಿತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ತಂತ್ರಬದ್ಧವಾಗಿ ಬರೆಯ 
ಲ್ಪಟ್ಟವು. ರೇಡಿಯೊ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಸಡಿಸುವ ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕರಚನೆ ಇನ್ನೂ ಕೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳು ತ್ತಲಿದೆ. 


ಶ್ರೀರಂಗ 8 


ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಮುಂದಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಬರೆದುವೇ ಆಗಿವೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಂಗಸೂಚನೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗಲಂತೂ ಅವರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ನಿಕಟವಾಗುತ್ತಡೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿಯೇ ಬರೆಯ 
ಲಟ್ಟುದಾಗಿನೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವರ ಏಕಾ೦ಕಗಳಂತೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಲೇಜ ವಾರ್ಹಿಕೋತ್ಸವ, ಸಾಹಿತ್ಯೋತ್ಸವಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಬರೆಯಲ್ಪ 
ಟ್ವಿವೆ. ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ವಿಶೇಷಸಂಜೆಕೆಗಳಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಲ್ಪ 
ಟ್ಟವೆ. ಹೀಗೆಂದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 


೨ ಒಂದು ನಿಮಿತ್ತಕ್ಕೆಂದು ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಇವರ ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುಕಾಲ ಬೆಲೆ ಬಾಳುವಂತಹ ಕಲಾವಸ್ತು, ಕಥಾವಸ್ತು ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 
" ಅಶ್ವಮೇಧ” ನಾಟಕವು ಈಗ ಹದಿನೆಂಟು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರೆಯ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. " ವರದಕ್ಷಿಣೆ'ಯೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಾಸನವಾಗಿ ಶಾಸನ ನ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಸೂದೆಯೊಂದು ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಕಾಲ ಬಂದರೂ ತ್ರಿ 
ಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವ ಯಿಸುವಂತಹ ಒಂದು ವೆಂಕಪ್ಪನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತ 
ಮೇಧ'ನವು ಸಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಗಳಿಗೆ ವರನನ್ನು ಶೋಧಿಸು ವದಕ್ಕಾಗೆ 
ಮುದುಕ ತಂದೆ ಕಾಶಿ-ರಾಮೇಶ್ವ ರದ ವರೆಗೆ ಸುತ್ತಾಡಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಔಷ 
ಧಕ್ಯೂ ವರನು ಸಿಗದೆ ಕೋಸಿಷ್ಟು ಹೆಣ್ಣುಮಗಳನ್ನು ಜತ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ 
ವರನ ಅಭಾನಕ್ಕಾಗಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೇ ಶಾಪ ಕೊಡುವಂತೆ ಮಗಳನ್ನು ಯಜ್ಞದ 
ಕುದುರೆಯಂತೆ " ಉರ್ವಿಯೊಳ್‌ ವೆಂಕಪ್ಪ? ಪಡೆದ ಕುವರಿ ಎಂದು 
ಹಣೆಸಟ್ಟ ಹಚ್ಚಿ ಅವಳ ಹಣೆಬರೆಹವನ್ನೆ ತೊಡೆದಂತೆ ಗೆಲುವಿನ ಉಸಿರ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯ ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಅಪದ್ಧ ಪದ್ಧತಿಯ ವಿಡಂಬನೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಕಟಕಾರನಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನೂ ವೃಕ್ತಮಾಡುತ್ತನೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿರುವುದು ನಗೆ, ನಗೆಯ ಹಿಂದಿರುವುದು ಹೊಗೆ! ವಿಚಾರಿಸಿ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು ಮುಸುಕಿರುವ ಈ ಹೊಗೆಯನ್ನು ಹೋಗ 
ಲಾಡಿಸಲು ಇಂತಹೆ ನಗೆಯೇ ಬೇಕು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು 
ಫಪುಟಿಡೀಳುನ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಗೆ, ವೆಂಕಪ್ಪನ ಪಾತ್ರದಿಂದುಕ್ಳುವ 


೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ನಗೆ, ಶುಂಭನ ಪ್ರ ನೇಶದಿಂದುದ್ಧ ನಿ ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ ನಗೆ, ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ  ಅಶ್ತ ಶ್ರಮೇಧ' ಒಂದು ಕಲಾಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ 
ಏಕಾಂಕವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ಶತ. ಶ್ರೀಗಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳ ಲಾರದ ಕಣ್ಣಿ ಗ ಇದು ಅಂಜನದಂತಿದೆ; ಓದಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳದೆ ಶೂಲೆ 
ಯೇಳುವ ತಲೆಗೆ ಅಮೃತಾಂಜನದಂತಿದೆ. 


ಇಂದಿನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೀ ಜೀವವನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ಇಥೊಂದು- -ಮದುನೆ | ಇದರ ಭಾರ ಖಾ ಬರು 
ತವೆ « ವರದಕ್ರಿಣೆ', " ಇಜ್ಞೋದು', " ನಿಷಮವಿವಾಹ ', " ಕನ್ಯಾಬಲಿ > 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು. ಜಾತ್ಯತೀತ ಕ ಬಂದರೂ 
ಜಾತೀಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಲಿಯುನಂತಿಲ್ಲ, ಜಾತಿ-ಜಾತಿಗ: ಲ್ಲಿ ಹೂತುಹೋಗಿ 
ರುವ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ, ಅಂಧಪದ್ಧತಿ, ಅಂಧನಡತೆ ಳು ವ. "ಯವಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. 
4 ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣೆ ದ ಏತಕೆ ಬೀಳುಸಳೆವಿರಿ 2 ಎಂಸು ಹೊನ್ನಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮಾಡಿದಳು "ಮುನ್ನೂ ರು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ಈಗ ಶ್ರೀರಂಗರು ಪ್ರಶ್ತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರಿ ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆದ ತಂಡೆಯೆ?ಂದು ಏತಕೆ ವ 
ಎಂದು ಮೂರುನೂರು ವರುಷಗಳ ತರುವಾಯ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ಸೈ 
ಕರ್ನಾಟಕ ನಾಟಕ ಪಿತಾಮಹ ಕೈ. ಕೈಲಾಸಂರು ಸೂರೆಗೊಂಡುಬಿಟ್ಟ 
ದ್ದಾರೆ ತಮ್ಮ " ತಾಳೀ ಕಟ್ಟೋ ಕ್ಯೂಲೀನೆ?' ಎಂಬ ಏಕಾಂಕದಲ್ಲಿ, ವರ 
ದಕ್ಷಿಣೆಯ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳ ತಲೆ ಕುಕ್ಕು, ಅಪಹಾಸ್ಯ ಕಳೆದು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಏತಕ್ಕೆ ಕೊಡಬೇಕು? ಅಜೀನು ವರನಾದನನು ವಧುವಿಗೆ 


ತಾಳಿ ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಕೂಲಿಯೆ ? 


. ನನ್ಮು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಂಡೆಗಿಂತ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಮದುನೆಯ ಮೊದಲಿಗೆ ಮದುವೆಯ ಮಾರ್ಕೀಟನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಸರಕು 
ಮಾರಾಟವಾಗಬೇಕು. ಆ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ವಾಪರಿಸುವ ವರನು ಏನೂ 
ತಕರಾರಿಲ್ಲದೆ, ಮಾಲಕರಿಗೆ ಅದನ್ನು ನನಾಸಮಾಡಿ ವಾನಸ ಕೊಡದೆ 
ಇದ್ದರೆ ಪುಣ್ಯ. ಇಂತಹ ದಾಂಪತ್ಯದ " ಪಾದುಕಾ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ' ಚಿತ್ರ 
ಗಳು " ನನ್ನದಲ್ಲ' " ಪ್ರಪಂಚ ಪ್ರವಾಹ' ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಸರಿಕಟ್ಟಾಗಿ 


ಶ್ರೀರಂಗ ೨೭ 


"ಅಹಲ್ಯೋದ್ಧಾರ', "ತ್ರಿಶೂಲ' ಯಯಾತಿ' "ಶರಪಂಜರ', "ಮುಹೊರ್ತ? 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚುರುಕಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 

ಮದುವೆ- ದಾಂಪತ್ಯ-ಸಂಸಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇನ್ನುಳಿದ ಸಮಸ್ಯೆ- 
ಗಳೆಂದರೆ ಇಂದಿನ ತರುಣರು, ಇಂದಿನ ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ಶಿಕ್ಷಣ, ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲದ 
ಜೀವನ ಇದೇ ಇಂದಿನ ತರುಣರ ಬಾಳುವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರ ಇವರ 
« ನರಕದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹ” ಎಂಬ ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ge 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದಕೆ " ನನ್ನದಲ್ಲ, "ಹನ್ನೊ ಂದೂವರಿ , "ಸರ್ಕಸಿನ' ಸರಸ್ವ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ದರಲ್ಲಿ ಸ್ದಾ ರಸ್ಯವಾಗಿ, ಅಷ್ಟೇ ಶೀತ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪ ಚ 


ಶ್ರೀರಂಗ ನಾಟ್ನಿವಸ್ತು ಅನೇಕ ನಿಕಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಿಂದಸ್ಸೂ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಿದ್ದು ಇಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳವಿ 
ಡಂಬನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸನಾತನ ಸಮಾಜದ ಅಂಧ ನಡತೆಗಳನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ 
ಚುಚ್ಚಿ ತೋರಿಸುವಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗಿವೆ. ಸಂಪುಷ್ಟ ರಾಮಾಣ ಕಂಪನಿ ನಾಟಿಕಗಳು ಸಂಪೂರ್ಸ ರಾಮಾಯಣ 
ವನ್ನು ಗಿಳಿಪಾಠುಮಾಡಿ, ಭಾವ-ಜೀವಾಳಗಳನ್ನರಿಯದೆ ಅದನ್ನು ಸಂಪುಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ತಂದ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಸ್ಯಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. "ತುಳಸಿಯ ಮದುವೆ' 
"ಬರೆಹಗಾರನ ಭಗವದ್ಗೀತೆ' "ಆಹಲ್ಯೋದ್ಧಾರ', "ನಿರುತ್ತರ ಕುಮಾರ, 
ಯಮನಸೋಲು', "ಶರಪಂಜರ, "ಪಾದುಕಾಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ', "ಹೌಹಾರಿದ 
ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರ', ಯಯಾತಿ”, "ಜೀವಯಾನಿ'ಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹು- 
ದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ "ನಿರುತ್ತರ ಕುಮಾರ” "ಯಮನ ಸೋಲು'ಗಳ ಪರಿ: 
ಪೂರ್ಣತೆ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲನೆನ್ನ ಬಹುದು. "ಶದಸಂಚರ' "ಅಹಲ್ಯೋ 
ದ್ಧಾ ರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅಮೋಫನವೆನಿಸಬಹುದಾದರೂ ಓದುವುದಕ್ಕಾಗಲಿ 
ಕೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಲಿ, ಸುಲಭ ಗ್ರಾಹ್ಯವೆಂದಾಗಲಿ, ಸಹಜ ಹೃದ್ಯನೆಂದಾಗಲಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಲಿಕ್ಟಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತ ಜೆ. 

ಯಯಾತಿ”, "ದೇವಯಾನಿ' ಗಳಂತಹ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ 

ಗಳು ಕೇವಲ ಬೇಡಿಕೆಗಾಗಿ ತಯಾರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ವುಗಳಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಕಾರನ ಸಹಜಸೂ: ರ್ತಿ, ರಸ-ಪಾತ್ರಸರಿಪೋಸಣೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


೬೮ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಇಂತಹ ಇನ್ನೂ ಆನೇಕ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು (ಇದಕ್ಕೆ ನಿಕಾಂಕ- 
ಗಳೆನ್ನಲು ಅಂಜಿಕೆ) ಶ್ರೀರಂಗರು ಏಕೆ ಬರೆದರೊ ತಿಳಿಯುವಹಾಗಿಲ್ಲ. 
‘Welcome’ ಎಂಬುದೊಂದು ಇಂತಹೆ ದೃಶ್ಯ! 


"ಹೊಟ್ಟೆತುಂಬ ನಗೆ ತಲೆ ತುಂಬ ನಿಚಾರ್ಯ ಇನು ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟ್ಯ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿದೆ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾಗಿ, ಈ ಮಾತು ಶ್ರೀರಂಗರ ಕೆಲವು 
ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಯಥಾಯೋಗ್ಯನಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ 
ಇವರ ಏಕಾಂಕ, ಚಿಕ್ಕ ದೃಶ್ಯಗಳೆಂದರೆ ;ಸಮಾಜಕ್ಕೆ "ಚಾಟಿಯ ಏಟು- 
ಚಾಟೂಕ್ತಿ?ಗಳೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿನೆಯಲ್ಲದೆ ಸರಸಹಾಸ್ಯ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ, ಶ್ರೀರಂಗರ 
ನಾಟಕಗಳು ಮುಟ್ಟುವುದು ಹೃದಯಕ್ಕಲ, ತಲೆಗೆ. " ಹರಿಜನ್ವಾರ'ದ 
ವೇಣಕೃನಂತಹ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಿಗುವುದು ಬಹಳ ಅಪರೂಪ 
ಕೈಲಾಸಂರ ಪತ್ರಗಳು. ಸಸ್ಟಿವೇಶಗಳು ಎಲ್ಲಾ ನೇರವಾಗಿ ಹೃದಯಕ್ಕೆ 
ಮಟ್ಟುತ್ತನೆ. ಸ್ವಭಾವತಃ ಶ್ರೀರಂಗರು ವಿಚ:ರವಂತರಾಗಿರುವದರಿಂದ 
ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿ ಈ ರೀತಿಯದಾಗಿದೆಯೆನ್ನಬಹುದು. ತಮ್ಮ ಏಕಾಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜೀವನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೂ ವಿಶಾಲ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಯತ್ನಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಶ್ರೀ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಹುಚ್ಚಾಟಿ'ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿವಿಧತೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕೊರತೆಯಾಗಿದೆ. "ತಿರುಕರ ಪಿಡುಗು, «ದಿವ್ವನ ಮನೆ” "ಜಾತ್ರೆ'ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಹಜಸೃಷ್ಟ್ರಿ ಸಹಾನುಭೂತಿಪರ ದೃಷ್ಟಿ 
ಉತ್ತಮ ಹಾಸ್ಯರಸದ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿವೆ. 


ಶ್ರಿರಂಗರ ಏಕಾಂಕಗಳು ಐವತ್ತಕ್ಕೆ ಮಿಶ್ಸಿನೆ. "ಅಕ್ತಮೇಧ? ನಿರುತ್ತರ 
ಕುಮಾರ', "ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಸಜೆ' ಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವೂ ಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಕಾಣ- 
ದಿಕಿಪು. ಹೇಳುವ ಮಾತು ಒಂದೆ ಅವರೂ ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಹಲವಾಗಿವೆ. 
ನಾಟ್ಯ, ತಂತ್ರಗಳ ನೈನಿಧ್ಯ ನೋಡಬೇಕಿದ್ದರೆ?! ಪ್ರಪಂಚ ಪ್ರವಾಹ”, "ನನ್ನ 
ದಲ್ಲ', "ಶೆರೆನಂಜರೆ' ಮೊದಲಾದವಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಹೊಸಹೊಸ 
ಬಗೆಯು ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳೆಕೊಳ್ಳುನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾಲಿಗೆ ಬರುವವರು 


ಶ್ರೀನಂಗ ೨೯ 


ಕಡಿಮೆ, ಇವರ ದೊಡ್ಡ ನಾಟಿಕಗಳಂತೂ ಒಂದಂಕ ಒಂದು ದೃಶೈಗಳಾಗಿನೆ, 
ಒಂದೇ ದೃಶ್ಯವಾದರೂ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಗತಿಗಳು ನಡೆದು ಹೋಗಿರುತ್ತವೆ! ಇಲ್ಲಿ 
ಹೊರಚಿಮ್ಮುಕ್ತದೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ತೆ. | 
ಕೈಲಾಸಂರ ತರುವಾಯ ಇಂದಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಶ್ರೀರಂಗರೇ ಆಚಾರ್ಯಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಲಂಕರಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರ "ಪ್ರಸಂಚಪಾಣಿಪತ್ತ' " ಅಧಿಕಮಾಸ”, "ಹರಿಜನ್ವಾರ' 
"ನರಕದಲ್ಲಿ 1ನರಸಿಂಹ' "ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ವಿರಾಟಪುರುಷ' "ಜರಾಸಂಧಿ'ಗಳ- 
ನ್ನೋದಿದವರು ಒಪ್ಪುತ್ತಿದ್ದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರ "ಸರ್ಕಸಿನ ಸರಸ್ವತಿ? "ಬರೆಹೆಗಾರನ 
ಭಗವದ್ಗೀತಾ”, "ಬಿ. ಎ. ದ್ಲೀತಾ', “ಅಶ್ಚಮೇಧ?', "ಯಮನ ಸೋಲು” 
ಮೊದಲಾದ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ನು ಓದಿದನರೂ ಒನ್ಸಲೇಬೇಕಾದುದು, ನಾಟಕ 
ಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆ ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ. ಅನೇಕಾಂಕಗಳಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ 
ಅಷ್ಟೇ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಹೊರಹೊನ್ಮುರುತ್ತ ದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕ 
ಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿನೆ. ಆದೇ ಕಲ್ಲ ುನಾವೈ ಚಿತ್ರ, ಅದೇ ಸಂಭಾಸಣೆಯೃ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಅದೇ ಹಾಸ್ಯದ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಎರಡರಲ್ಲೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅವೇ ಗುಣಗಳೊಡನೆ ಅವೇ ಕಲವು ಮರ್ಯಾದೆಗಳನ್ನೂ ನಾವು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ಶ್ರೀರಂಗರ ಏಕಾಂಕ ಅನೇಕಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ. ಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಅದು ವಿಶ್ವನಿಶಾಲ 
ವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ" ಬಸನಿಂಗ' 
ನಂತಹನೊಬ್ಬನು ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ನಿಜವಾದ ಬಡವರ ಚಿತ್ರ ಫಿರಕ್ಷಕರ ಬಹು 
ಸಮಾಜ, ಗಿರಣಿಯ ದುಡಿಮೆಗಾರನ ಜೀವನ, ಕೂಲಿಯ ಬಾಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. "ದರಿದ್ರ ನಾರಾಯಣ' ದಲ್ಲಿ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಟೀಕೆ, "ಹರಿ- 
ಜನ್ವಾ ರ'ದಲ್ಲಿ ಯಮುನಾನಂತಹ ವಿಧವೆಯ ವಿವಾಹಗಳಿಗೆ ಸ್ಕಾ ನನಿದ್ದಂತೆ 
ಯಾವುದೇ 'ಜೊಡ್ಡ- ಸಣ್ಣ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ತೆರವಿ'ನ ಪ ಪದ್ಧತಿಯ ಟೀಕೆ 
ಉಡಕಿಯ ರೂಢಿಗಳು "ಇಣಿಕಿಲ್ಲ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜದ ಆಚಾರ್ಯರ 
ಟೀಕೆ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಬಂದಷ್ಟು ಉಳಿದ ಯಾವುದೇ ಧಾರ್ಮಿಕ ಡಂಭಾ 
ಚಾರಿಗಳ "ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಎಡೆ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ಗ್ರ್ಯಾಜಯೇಟರು, 
ವ್ಯವಹಾರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರವೀಣರು ಹಗಲೆಲ್ಲ ಬರುವಂತೆ ನಿರು. 


ಕ್ಲಂ ಸಾಹಿತ್ಮಾಂಕ 


ದ್ಯೋಗಿ ಶ್ರವ.ಜೀವಿಗಳು, ಅಂಧ ಸ್ರದ್ಧೆಯ ಭಾವಿಕ ಹುಂಬರು ಬಂದಿಲ್ಲ. 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವಿಚಾರವಂತರಾಗಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಇವರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ನಗಿಸಿ ವಿಚಾರ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಬಹುದು; ಅಳಿಸಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಕಲಕಲಿಶ್ಟಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿ ಇನ್ನೂ ಹರಿಯುತ್ತಲೆಇದೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೆಯೇ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಣೆಕಟ್ಟು ಹಾಕೆ ತೀರ್ಪಿನ ಮುದ್ರಿಕೆ ಹಾಕುವುದು ಅನುಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಂಡು ರೇಗಿದ ಮನಸ್ಸು, ಸಮಾಜದ ದುಃಖ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ನುಡಿಯಲೂಬಹುದು. "ನೋವವರೊಳನುತಾಪವೇ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊರಲು', ಎಂದು ಹಿರಿಯ ಕನಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ತನ್ನ ಭಾಂಧವ 
ರೆಂಬ ನಿಶ:ಲ ದೃಷ್ಟಿ ತೆರೆದು ಹೈದಯವರಳಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ನೋವನ್ನು ತನ್ನ 
ದಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯೊಡನೆ ಶ್ರೀರಂಗರೂ ನಾಳಿನ 
ಕ್ರೈಲಾಸಂರೇ ಆಗುವರೆಂಬಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಡ 
ಪ್ರಜಾಸರಕಾರ ಉದಯವಾಗಲಿರುವ ಈ ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರಿಂದ 
ಇನ್ನೂ ಅಮೋಘ ಉಸಕೃತಿಯನ್ನು ನಾವು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರಿರಂಗರ ಕೇವಲ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುರಿತು ಬರೆಯಬೇಕಾ- 
ಗಿದ್ದ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ಆನೋಫಘಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊರಚಿಮ್ಮುನ 
ಅವರ ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯಾದರೂ 
ಎಣಿಸಲೇಬೇಕಾದದ್ದು ಆನಿವಾರ್ಯವಾಗಿಬಂತು. ಸಣ್ಣ-ದೊಡ್ಡ ಎಂಬ 
ನಾಟಕಗಳು ಎರಡಾದರೂ ಬರೆದ ಶಕ್ತೆ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲವೆ? 


ಎನ್ಕೆ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ಶ್ರೀರಂಗರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಶ್ರೀರಂಗರು ನನಗೆ ಕೇವಲ ಜಾಗಿರದಾರರೇ. ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಅವರು ತಮ 
ಹಸರನ್ನು ಕಾಯದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೆಂದು ಬದಲಿಸಿ- 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಜಾಗಿರದಾರರೆಂದಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಆತ್ಮೀಯ ಭಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಲೇಖದಲ್ಲಿ ನಾನು ಅವರನ್ನು 
ಜಾಗಿರದಾರರೆಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ. 


ನನಗೆ ಜಾಗಿರದಾರರ ಪರಿಚಯವು ನೊದಲುಸಲ ಆದದ್ದು. ಇಸ್ಪತ್ತು 
ವಕ್ಸೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಅಂದಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸ್ನೇಹವು 
ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಹತ್ತಿರದ ಮಿತ್ರರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವದು 
ನನಗೆ ಸುಕೋಚವನ್ನುಂಟುವೂಡುತ್ತದೆ. ಸ್ತುತಿ ಮಾಡಿದರೆ ತನ್ನವನೆಂದೂ 
ಅವರ "ಗುಂಪಿಗೆ? ಸೇರಿದವನೆಂದೂ ಹೀಗೆಲ್ಲಾ ಹೇಳುತ್ತಿರಬಹುದೆಂದು 
ಜನರು ಆಡಿಕೊಂಡಾರು. ಹೊಗಳಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಹೊಗಳದಿದ್ದರೆ ಅವರಿಗೂ 
ನನಗೂ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದಂತಾದೀತು. ಆದರೆ ಈ ಲೇಖದಲ್ಲಿ ನಾನು 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಚಯ 


೩೨ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ನನ್ನದೂ 
ಒಂದು ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಲೇಖಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಆದ್ದರಿಂದ "ನಾನು' ಎಂಬ ಸರ್ವನಾನುದ ಉಪಯೋಗವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡರೆ 
ವಾಚಕರು ಕ್ಷಮಿಸುವರೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಜಾಗಿರದಾರರನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಕಂಡಾಗ ಅವರು ಇನ್ನೂ ನಿವಾಹಿತ- 
ರಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ.. ಮಾಳಮಡ್ಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಬಂಗಲೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು- 
ಕೊಂಡು ಒಂಟಿಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಮನೆಗೆ ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದವರು ಕೆಲಜನ ಅನರ ಕಾಲೇಜಿನ ನಿದ್ಯಾರ್ಮಿಗಳು ಮತ್ತು 
ನಮ್ಮಂಥ ಕೆಲಜನ ಸ್ನೇಹಿತರು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲ " ನಾಟಕ 
ಗಳು ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಇವುಗಳ ವಿಷಯವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೇಲಿಂದಮೇಲೆ 
ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಆಗಾಗಲೇ ಅವರು ಕೆಲವೊಂದು ನಾಟಕಳನ್ನು ಬರೆನದ್ದರು. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳನ್ನು ರಂಗಸ್ಥಳದಹೇಲೆ ತರುವದು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಜನರಿಗೆ ಅಸಮಾಧಾನಉಂಟುಮಾಡಿದ್ದರಿಂದಲೂ ಅನು 
ಗಳನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಜನ ನೋಡಿದರೆ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುವದೆಂಬ ವಿಚಾರ- 
ದಿಂದಲೂ ನಾವು ಕೆಲವರು ಗೆಳೆಯರು ಕೂಡಿಕೊಂಡು "ನಾಟ್ಯ-ವಿಲಾಸಿ 
ಸಂಘ”ನೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ನಾಟಕ ಮಂಡಳನನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೆಲವೊಂದು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ನೇಲೆ ತಂದೆವು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಬೆಳಗಾನಿ, ಬಾಗಲಕೋಟ, ನಿಜಾಪುರ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಪಟ್ಟಣಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡಿ ತೋರಿಸಿದೆವು. ಈ ನಾಟ್ಯ ವಿಲಾಸಿ ಸಂಘಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಉತ್ಸಾಹೆ, ಕಾರ್ಯಶಕ್ತೆ ಬಂದದ್ದು ಜಾಗಿರದಾರರಿಂ- ಲೇ 
ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವವರೂ ಅವರೆ; 
ರಂಗತಾಲೀಮು ಮಾಡಿಸುವವರೂ ಅವರೇ; ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸು- 
ನವರೂ ಅನರೇ; ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಥಿಯೇಟಂನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಂತಾದ ಹೊರಗಿನ 
ಸಿದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಅಣಿಮಾಡುವವರೂ ಅವರೇ. 


ಇದರಿಂದ ಜಾಗಿರದಾರರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷಮತೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಂಟೆಂದು 


ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಲೇಜಿನ ಕೆಲಸ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
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ಮಾಡುವದೆಂನರೆ ಅಜೀನು ಸಾಮಾನ್ಯವಲ್ಲ. ಕವಿಗೆ "ಸತತಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯತ್ನ' 
ಬೇಕು  ಆಲಸಮನುಳಿದು ಎಸಗುವದು” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ 
ಸತತೋಮ್ಯೋಗವನ್ನು ನಾನು ಜಾಗಿರದಾರರಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಕಂಡು 
ಬೆರಗುಪಟ್ಟ ದ್ದೇನೆ. ಏನಾದರೊಂದು ಕೆಲಸ ಬಂದರೆ ಹೇಗೆ ಮಾಡಲಿ ಎಂದು 
ದಿಗ್ಭಾ)ಂತರಾಗಿ ಕೂಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅನರದಲ್ಲ. ಯಾವದೇ ಕೆಲಸ ಬರಲಿ 
ಅನ್ನು ಎದೆಗೊಟ್ಟು ಜೊಕ್ಕಟವಾಗಿ ಪೂರೈ ಸುವ ಹಟದ ಸ್ವಭಾವ ಅವರದು. 
ಕಲಸಗಳ_ ಮೆಲು ಕೀಳು ಎಂಬ ತಾರತಮ್ಯವನ್ನು ಅವರು ತೋರಿಸುವ- 
ದಿಲ್ಲ ಒನ್ಯೊನ್ಮೆ ಅವರ ಮನೆಗೆಲಸದ ಆಳು ಬರದೇ ಇದ್ದಾಗ ಜೋತರ 
ವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಮನೆಯನ್ನು ಕಸಗೂಡಿಸಿ ಸ್ವಚ್ಛ 
ಮಾಡುನದನ್ನೂ ಪಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ತಿಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳುವದನ್ನೂ ನಾನು ಎಷ್ಟೋ ಸಲ 
ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಹೀಗೆ ಸತತೋದ್ಯೋಗ ಇದು ಒಂದು ಅವರ ಸ್ವಭಾವದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ರಣನಾಗಿಡೆ, ೫. 

ಈ ಉದ್ಯೋಗಪ್ರಿಯತೆಯೇ ಅವರನ್ನು ಜೀವನದ ವಿನಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಿಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಜಾಗಿರದಾರರನ್ನು ನಾವು ನಾಟಕಕಾರ, 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, ಪ್ರಬಂಧಲೇಖಕ, ಸಂಶೋಧನ ಪಂಡಿತ, ನಟ, ವಾಗ್ಮಿ 

ಇಜಕಾರಣಿ ಹೀಗೆ ಮುಂತಾಗಿ ವಿವಿಧ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮೇಲಾಗಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಜೀವನದ ವಿವಿಧಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ತೀವ್ರ 
ತರವಾದ ಆಸ್ಕೆಯಿದೆ. ಇದು ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಮಹತ್ವದ ಗುಣ, 
ಜೀನನವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಸರಿಸಿ- 
ಕೊಂಡು ಆ ಅನುಭವದ ಸಾರವನ್ನು ಮನಂಬುಗುವಂತೆ ಹೇಳುನಜೀ 
_ಕನಿಯ ಕರ್ಮ, ಕಲಾವಿದನ ಧರ್ಮ, ಇಂತಹ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಜಾಗಿರದಾರರು 
ಸತತವಾಗಿ ಇಫ್ಪತ್ಸೈದು ವಕ್ಸಗಳ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ, ನಾಲ್ಕು ಜನ ಸ್ನೇಹಿಕರೊಡನೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಮಾತನಾಡು 
ತ್ತಿರುವಾಗಲೂ ಅವರ ಕಲಾದೃಸ್ಟಿ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವದಾದ- 
ರೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತಿನಿಂದ ಆ ಮಾತಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಮನೋ- 
ಭಾನವು ತಾನಿರಬಹುದೆಂದು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿ ನನ್ಮುನ್ನು ಅನರು ಅನೇಕ 
ಚಕಿತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೩೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಜಾಗಿರದಾರರ ಸ್ವಭಾವದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶನೆಂದಕಿ ಮುಂದೆ ಆಗೆ 
ಬಹುದಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಿಸದೆ ಸರಿಕಂಡದ್ದನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೇ 
ಮಾಡಿಬಿಡುವದು ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದರೆ "ದುಡುಕು? ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರ ಕುಶಲರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ "ಮುಂಗೋಪಿ ಪ್ರಭಾವ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಆವರಿಗೆ ಎನ್ಟೋಸಲ “Desper- 
ate and Dangerous’’ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಸೃಭಾವದಿಂದ 
ಪ್ರಜೋದಿತವಾದ ಅವರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ಜನರನ್ನು ವಿಚಾರಗಳ 
ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ನೂಕುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಏನಾದರೂ 
ಅಪಾಯ ಸಂಭವಿಸಿದರೆ ಅದು ಅನ್ಯರಿಗಲ್ಲ, ಜಾಗಿರದಾರರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು, ಎಂದರೆ ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ತೊಂದರೆಯನ್ನು 
ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಬಿಡುವದು ಅವರ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಈ ತೆರನಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಎರಡಲಗಿನ ಕತ್ತಿಯಂತೆ. ಅದು ಒಳಿತೂ ಮಾಡಬಹುದು ಕೇಡೂ ಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥ ದಿಟ್ಟಿತನವಿಲ್ಲದೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಹತ್ವದ 
ಕಾರ್ಯವೂ ಸಾಧಿಸಲಾರದು. ಜವಾಹಿರಲಾಲರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ «"೦500೦೮85 
of ten chmies to those Who 660: and act” ಹೀಗೆ 
ರ್ಯಮಾಡಿ ಕಾರ್ಯೋನ್ಮುಖರಾಗುವದು ಜಾಗಿರದಾರರಿಗೆ ಸಹಜನಾದುದು 
ಅವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತಮ್ಮ ಭದ್ರ ಸರಕಾರಿ ನೌಕರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟದ್ದು 
ಇಂಥ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನ. ನಮಂಥ ಅವರ ಆಪ್ತಮಿತ್ರರಾಗಲ 
ಉಳಿದ ಜನರಾಗಲಿ ಈ ಅವರ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಸಶ್ಪಾ 
ತ್ತಾಪವಿಲ್ಲ. 
ಜಾಗೀರದಾರರ ವಿನೋಂದಬುದ್ಧಿ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯಿದೆ ಅವರ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಲೇಖಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿನೋದವೃತ್ತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 
ಕೆಲವೊಂದು ನಾಟಕಗಳಂತೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕೂಡಲೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ನಗೆ- 
ಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಕೊನೆಯ ಪರಜಿ ಬೀಳುವರೆಗೂ ನಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೇಲಿಸು- 
ತ್ರಿರುತ್ತವೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿನೋದವನ್ನು ಅವರು ಶಬ್ದ ಚಮತ್ಛೃತಿ 
ಯಿಂದಲೂ ಸನ್ನಿವೇಶ ಚನುತ್ಛ ಎಕಿಯಿಂದಲೂ ಮಾನವ ವೈ ಸರಿತ್ಯದಿಂದಲೂ 
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ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತೀರ ಸ್ವಲ್ಪೇ ಜನ ನಗೆ- 
ಗಾರರಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸ್ಥೂನವಿದೆ. ತಿಳಿಯಾದ, ಶುಚಿ 
ಯಾದ, ಅಸಹ್ಯವೆನಿಸದ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಎಲ್ಲಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರ ಹಾಸ್ಯವು ನ ು ಸಲ ಕಣ್ಣೀರಿಗೆ ತೀರ 
ಹೆತ್ತಿರದ್ದಾಗಿರುತ್ತಹೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವರಿಗೆ ಜನರ ಲೋಸದೋಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿದೆ. 

ಇವರ ವಿನೋದಬುದ್ಧಿ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ತಾನೇ ನಗುವದು ಇದೊಂದು ಪ್ರಕಾರದ 
ನಿನೋದಬುದ್ಧಿ ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಹಾಸ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬೇರೆಯವ- 
ರಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡು ತಾವೂ ky ನಗೆಯಲ್ಲಿ ದನಿಗೂಡಿಸುವದು. ಇಂಥ 
ನಿನೋದಬುದ್ಧಿ ಅವರ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರವಾಗುವಮ. ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳ ಳನ್ನು ತು ತಾವೇ. ನಾತು ಕೊಂಕು ನುಡಿಯನ್ನಾಡಿ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಗಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಎಷ್ಟೋ ನನ್ನ ನೆನನಿನಲ್ಲಿನೆ. 

ಜಾಗಿರದಾರರ ನಾಟಕ PS ಇವರೊಬ್ಬ ಕೇವಲ ಬು 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಭಾವದ ತೀವ್ರತೆ ಇವರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ನು ಅನೇಕ ಸಲ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಉಂಟಾಗುವದುಂಟು, ಆದರೆ ಅವರ ಪರಿಚಯವಿದ್ದವರಿಗೆಲ್ಲ 
ಅವರ ಬುದ್ಧಿಯ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆಯ ತಾಕಲಾಟನ ಹಿಂದೆ ಎಂಥ ಭಾವ ಪ್ರಧಾನ- 
ವಾದ ಹೃದಯವುಂಟಿಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಭಾವದ ತೀವ್ರತೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮರೆಮಾಜಿಲ್ಲ. ಬುದ್ಧಿಯ ಶುಷ್ಕತರ್ಕ 
ವನ್ನು ಮೀರಿ ಭಾವದ ಬಲುಮೆ ಮೆಲ್ಲೈಯನ್ನು ಪಡೆದದ್ದನ್ನು ಅವರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವುಸಲ ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಹರಿಜನ್ವಾರ'ದಲ್ಲಿಯ 
ವೇಣಕ್ಳನು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಅವರ 
ಖಾಸಗಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಆವರ ತಿಳಿಯಾದ ಹೃದಯಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಅವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವರ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವರು ಭಾವಶೂನ್ಯರೆಂದು ಅನೇಕ ಜನರಿಗೆ ತಪ್ಪು 
ಕಲ್ಪನೆಯಾಗುವದು. ಆದಕೆ ಅಷರು ತಮ್ಮ ಮಿತ್ರರ ವಿಷಯಕ್ಕಾಗಲಿ 
ಮನೆಯವರ ವಿಷ್ಣಯಕ್ಕಾಗಲಿ ತಮ್ಮನರೆಂದು ಯಾವದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
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ಹೆಚ್ಚಿಕೊಂಡನರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತೋರುವ ಪ್ರೇಮಲ ಭಾವವನ್ನು ಅವರ ಸಲು- 
ವಾಗಿ ತಾವು ಸ್ವತಃ ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ- 
ದಾಗಲೂ ಈ ಭ್ರಮೆಯು ನಿರಸನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜಾಗಿರದಾರರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಇವರೊಬ್ಬ ಧರ್ಮಲಂಡ ದೇವಲಂಡನಾದ 
ಚು ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಚಾರಿಯಾದ ಪುರುಷನಿರಬೇಕೆಂದು ಎಷ್ಟೋ ಜನರು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವವರ ತನ್ಪನ್ನು 
ತಿದ್ದಲಿಕ್ಕೆ ಜಾಗಿರದಾರರು ಯತ್ಸಮಾಡುನದಿಲ್ಲ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವರ ಮನೋ- 
ಬುದ್ಧಿಯ ಪರಿಣಾಮವೋ ಇಲ್ಲವೇ ಜನರು ಏನು ತಿಳಿದರೇನು ನಾನು 
ಇದ್ದರಾಯಿತು ಎಂಬ ಉದಾಸೀನ ಭಾವನೆಯೋ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಜಾಗಿರದಾದರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನವೂ ಆಚರಣೆಯೂ ಬಹಳ ಪರಿಶುದ್ಧ- 
ವಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನು ಜೀವನದ ಹೊಲಸಾದ ಭಾಗವನ್ನು ಕೂಡ ಅನು- 
ಭವದಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಂಡವನಾಗಿರಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಲೈಂಗಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುವದುಂಟು, ಹಾಗೂ ಈ ವಿಚಾರದ ಪ್ರಕಾರ 
ಆಚರಣೆ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನೇ ಹಾಳುಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕಲಾವಿದ- 
ರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಜಾಗಿರದಾರರು ಇಂಥ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲ. ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನವು ಶುದ್ಧವೂ ಸರಳವೂ 


ಲೋಕವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಲ್ಲದ್ದೂ ಆಗಿದೆ. 
ಜಾಗಿರದಾರರು ನಿರಾಡಂಬರ ಜೀವಿ. ಅವರೊಡನೆ ಇದ್ದಾಗ ಅವರು 


ಇಂಗ್ಲಂಡಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಬಂದವರು ಎಂಬ ಅರಿವು ಕೂಡ ಆಗುಪದಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ದೇಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಎಂದೂ ಹೊರಗೆ ಹೋಗದ ನಮ್ಮಂಥ- 
ವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹೇಬರಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತೇನೆ. ಜಾಗಿರದಾರರು 
ಮಾತ್ರ ಇಂಗ್ಲಂಡಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಆಚಾರಹುಡುಗರಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಆಡುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಬರೆಯುವ ಭಾಸೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತರೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಭಾಷೆಯ ದೇಸಿಯ 
ದಟ್ಟವಾದ. ಛಾಯೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಮಾತಿನಲ್ಲಾಗಲಿ, ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ 
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ಕೃತಕತೆ ಆಡಂಬರೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ. ಈ ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ನಾನೂ ಅವರೂ ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರ ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ಆಶ್ರಎು 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಇದ್ದೆವು. ತಮ್ಮ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಒಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವದು, ತಮ್ಮ ಖೋಲಿಯನ್ನು ತಾನೇ ಸ್ವಚ್ಛ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದು 
ಈ ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಶಾನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

,  ಜಾಗಿರದಾರರು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸಳ್ಳಿಸಿದ ಕಾಣಿಕೆ 
ಕೊನೆಯ ವಕಿಗೂ ನಿಲ್ಲತಕ್ಕಂಥಾದ್ದು. ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರಿಂದ ಮಹದುಪಕಾರವಾಗಿದೆಯೆಂದು ನಾನು ಬಗೆ- 
ಯುತ್ತೇನೆ. ಅದೇನೆಂದರೆ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಒಂದು ಗದ್ಯಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಗದ್ಯಶೈಲಿಯು ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು ಪರಿಣಿತ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲವೆಂದು ಎನಿಸುವಂತಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ 
ಗದ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಅದು ಯಾವ ಯಾನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರ 
ಬೇಕು? ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಪಡೆನುಡಿಗಳು ಶಬ್ದಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಪ- 
ಯುಕ್ತವಾದವುಗಳು ಇನೇ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ 
ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ಜಾಗಿರದಾರರ ಗದ್ಯಶೈಲಿಯ% ಸರಳಕಿಯಿದೆ, ಶಕ್ತಿಯಿದೆ, 
ಅದು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಓಡುತ್ತದೆ; ಕೃತಕನೆಂದೆನಿಸುವದಿಲ್ಲ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಗುಣ- 
ಗಳಿದ್ದ ಗದ್ಯಶೈಲಿ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ನಿರಳವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಭಾಷೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾಗಿ ನಿಂತ ಗದ್ಯವು ಇವರದು. ಈ ಗದ್ಯಶೈಲಿ ಇವರ 
ಇವರ ಸ್ವಭಾವದಂತೆಯೇ ಇದೆಯೆಂದು ನನಗೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
‘Style is the man” ಎಂಬಂತೆ ಈ ಗದ್ಯಸ್ಥಿಲಿಗಾಗಿ ನಾವು ಅವರಿಗೆ 
ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಖುಣಿಯಾಗಿರಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಅವರ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಾಂತಿ- 
ಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಯಾವದೇ ವಿಷಯವಿರಲಿ ಶ್ರೋತೃಗಳು 
ಇವರ ಭಾಷಣ ವೈಖರಿಗೆ ಮೇಲಿಂದನೇಲೆ ಬರುವ ವಿನೋದದ ಮಿಂಚಿಗೆ 
ಮರುಳಾಗಿ ಬಾಯಿ ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಾರೆ 
ನಗುತ್ತಾ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟುತ್ತಾ ಇವರ ಭಾಷಣವನ್ನು ಕೇಳಿ ಮನೆಗೆ ಹೊರಟಿವ 


ಇ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕೆ 


ರನ್ನು ಜಾಗಿರದಾರರು ಏನು ಹೇಳಿದರು ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ ಅವರಿಗೆ ಉತ್ತರೆ 
ಕೊಡುವದು ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಆಗುವದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣನು 
ನಗೆಯ ಪ್ರಾಬಳ್ಯಾ, ಮಾತಿನ ಮಿಂಚಿನ ಹೆಚ್ಚಳ, ವಿಚಾರಡಳ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಇರದಿರುವದು ಎಂದು ನನಗೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಅವರಿಗೆ 
ಅನೇಕಸಾಕೆ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜಾಗಿರೆದಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಸ್ವರೂಪಗಳಿವೆ. ಆ 
ಸ್ವರೊಷಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಗುರುತಿಸುವದು ಅಶಕ್ಕವಾದದ್ದು. ಈ ಮಾತು 
ಯಾವನೊಬ್ಬನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಷಯವಾಗಿಯೂ ಸತ್ಯವಾದುದು. ಎಂದ- 
ಮೇಲೆ ಜಾಗಿರದಾರರಂಥಧ ಅನೇಕ ಮುಖವುಳ್ಳದ್ದೂ ಸುಮಿಶ್ರವೂ ಆದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವದು ಇನ್ನೂ ದುಸ್ತರವಾದುದು. ಜಾಗಿರ- 
ದಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೆಲವೊಂದು ಅಂಕಗಳನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣು- 
ತ್ತೇವೆ ಈ ಆಂಕಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಜನರು ಇನ್ನು ಮುಂದೆಯೂ 
ಕಾಣುವರು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡವನಿರು- 
ತ್ತಾನೆ... ಗೂಢವಿರುತ್ತಾನೆ.  ಜಾಗಿರೆದಾರರೆ ಪರಿಚಯ ಅಲಾಜನನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ ನನ್ನಂಥ ಅನೇಕರಿಗೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ- 
ತ್ವದ ಬೇಕಿ ಬೇರೆ ಹೊಳವುಗಳು ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲು ಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಜಾಗಿರದಾರರ ಮೈತ್ರಿಯಿಂದ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮತ್ತು ಹೃದಯದ ಸಂಸ್ಥಾರದಮೇಲೆ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆಯೆಂಹು ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಅವ- 
ರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ. ಒಬ್ಬ ಕನ್ನಡಿಗನೆಂದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಉಪ- 
ಕಾರವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಜಾಗಿರದಾರರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ. 
ಎನ್ನಿ. ಜಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ಧರ್ಮಯೋಧಥ ಶ್ರೀರಂಗರು 


ಕೆಲವು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಪ್ರೊ. ಜಹಾಗಿರದಾರರು ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇ- 
ಜಿನ ಚರ್ಚಾಕೂಟದ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ "ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ನಾಟಕದ ಉಪಯುಕ್ತತೆ 
ಯನ್ನು ನಿವೇಚಿಸುತ್ತ ಒಂದು ಕತೆ ಹೇಳಿದ ಸನ್ಪಿವೆ:ಶ ನನಗೆ ನೆನಪಿದೆ. 
ಅಡೊಬ್ಬ ನಿಗ್ರೋನ ಕತೆ. ನಿಗ್ರೋ ಗುಲಾಮನೊಬ್ಬ ಹಬ್ಬ ಅಮೇರಿಕನ್‌ 
ಸಭ್ಯ ಗೃ ಗ್ಗ ಲ ನ "ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಡುಡಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ನಂತೆ. ಪ್ರತಿದಿನ ಮುಂಜಾನೆ 
ಕೆಲಸ ಕ ಹೋಗುವ ಮೊದಲು ಕನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ ನೋಡಿಕೊಂಡು 
A ಆತನ ಪರಿಪಾಠ. ಒಂದು ದಿನ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಆ ಸ್ಸ ಳ 
ದಲ್ಲಿಯ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಯಾರೋ ಸ್ಕಳಾಂತರಿಸಿದ್ದರು. ಮರುದಿನ 
ಮುಂಜಾನೆ ಆ ನಿಗ್ರೋನು ಆ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ನೋಡಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬವನ್ನು ಕಾಣದಾದನಂತೆ. ಅವನಿಗೆ ಗಾಬರಿಯಾಯಿತು. ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡೆನೆಂದು ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷ ಆ ನಿಗ್ರೋ ತನ್ನನ್ನುಹುಡುಕೆ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇದ್ದನಂತೆ. ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ಯಾವಜೀ ಒಂದು ಹಾಟೀಲಿನ 
ಕನ್ನಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಆ ಕನ್ನಡಿ ಸಮೇತ ತನ್ನ 
ಯಜಮಾನ ಕಡೆಗೆ ಓಡಿಬಂದನಂತೆ ಆ ನಿಗ್ರೋ. ಪ್ರೊ. ಜಹಾಗಿರದಾರರು 


೪೦ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ನಾಟಕವಿಲ್ಲದ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿ ಆ ನಿಗ್ರೋನ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗುವದೆಂದು ಒಳ್ಳೇ 
ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. ನಾಟಕವೆಂದಕೆ ಸಮಾಜದ ಕನ್ನಡಿ. ನಾಟಕ 
ಕಾರನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸ ಮೋಸ, 
ಢಾಂಬಿಕತನ ಮುಂತಾದ ಘಾತಕ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿ ಗಳನ್ನು ನಿಸ್ಪೃಹ ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ 
ಧೈರ್ಯದಿಂದ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜದ್ರೋಹಿಗೆಳನ್ನು 
ನಿಷ್ಕರುಣೆಯಿಂದ ಬೈಲಿಗೆಳೆದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಗೆಗೀಡುಮಾಡುತ್ತ್‌ನೆ. 
ನಾಟಕ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಸಾಧನ. 


ಅಪೂರ್ಣತೆಯಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನ. ವಿಡಂಬನದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದಷ್ಟು ಸತ್ವಶಾಲಿ 
ಸಾಧನ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಐರೋಪ್ಯ ಭಾಷೆಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು le 
ದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ತೆ ಕಂಡುಬರುವದು, ಯಾವದೇ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾ 

ಯುಂಬಾಗಗಲು ಆ ಮೊದಲು ನಿಚಾರಕ್ರಾ €ತಿಯಾಗಜಬೇಕು. ಆ ಸಷ 
ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪೇ ಸಾಧನ. ೧೮ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮೊಲಿಯರನಂಥ 
ಫ್ರೆಂಚ ಕಕತ ಉದಾಹರಣೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ೧೯ನೇ ಶತ 
ಮಾನದಲ್ಲಿ ನಾರ್ನೆ ದೇಶದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರ ಇಬ್ಬೆನ್ಸಿನ ಉದಾಹರಣೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಇಬ್ಬೆನ್ಸಿನ ನಾಟಕಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ನಾಟಕಗಳ ಶಕ್ತಿಯ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗುವದು. ಇಬ್ಬೆನ್ನನ "Doll's House’ ನಾಟಿಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾದಂದಿನಿಂದ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ಉಂಟಾಯಿತು. 
ಜೇಶದೇಶಗಳಾದ್ಯಂತ ಅದರೆ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆಗಳಾದವು. ಅಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ 
ಗಂಡಸು ಹೆಂಗಸನ್ನು ಕೇವಲ ಆಟದ ಗೊಂಬೆಯೆಂದು ಭಾನಿಸಿದ್ದನು. ಅಡ- 
ರಲ್ಲಿಯ ನೋರಾ ಒಬ್ಬ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೀ. ಸಮಾಜದ ಮೂಢ ನಡತೆಗಳಿಗೆ 
ಆಕೆ ತಲೆಬಾಗಿಸುವವಳಲ್ಲ. ಅವಳ ಪ್ರೇಮತ್ಯಾಗದ ಅರಿವು ಅವಳ ಗಂಡ- 
ನಿಗೆ ಆಗದ್ದನ್ನು ಕಂಡು, ಅವನು ತನ್ನನ್ನು ಕೇವಲ ಆಟಿದ ಗೊಂಬೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಹೇಸಿಗೆ ಪಟ್ಟು ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅದೇ ನಾಟಕದ 
ಕೊನೆ. ನೋರಾ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಅನೇಕರು ಹೊಗಳಿದರು, ಕೆಲವರು 
ತೆಗಳಿದಕು. ಇಬ್ಛೆನ್ನನು ಮನೆ ಮುರುಕನೆಂದು ಅನೇಕರು ಆಡಿದರು. 
ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನು ಹೇಳಿದಂತೆ "ನೋರಾ ಕದವನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಇಡೀ 


ಸ 
ಶ್ರೀರಂಗ ೪ದಿ 


ಯುರೋಪವನ್ನೇ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿದಳು. (Nora bang. 
ed the door and set Europe Thinking) ೨0ನೇ ಶತ. 
ಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಜಾರ್ಜ ಬರ್ನಾರ್ಡ ಶಾ ರವರು ಇಂಗ್ಲಂಡದಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ತರಹದ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದರು. ಅಸಾಧಾರಣ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಆತ್ಮಪ್ರತಿಷ್ಕೆಯುಳ್ಳ ಹರೆಯದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನ ಶಾರವರನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗಲ್ಲಿ 
"ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಲಂಡಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದವರೆಂದು ಹೇಳಿದುದನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ 
ಶಾರವರು "ನಾನು ಕಲಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಲಂಡನ್ಸಿಗೆ ಬಂದವನಲ್ಲ. ಲಂಡನ್ನಿನ 
ಜನತೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲು ಬಂದವನು.'(“1 have come to educate 
London”) ಎಂದು ಹೇಳಿದರಂತೆ. ಈ ಮಾತು ಅನೇಕರಿಗೆ ಆಗ 
ಉದ್ಧಟವೆಂದು ಕಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಆದು ಶಾರವರ ಆತ್ಮಶೃದ್ಧೆಯ 
ಪ್ರತೀಕ್ಕ ಸಮಾಜದ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಸಹಿಸಲಾರದ ಹೊರ- 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಸಾತ್ವಿ ಕಕ್ರೋಧದ Righteous indignation) ಪ್ರತೀಕ 
ಇವೇ ಗುಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಶ್ರೀರಂಗರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಂಡದ 
ಜನತೆಯನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಲು ಸಣತೊಟ್ಟ ಶಾ ರವರು ಒಂದೊಂದು ನಾಟಿಕ- 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸಮಾಜದ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಬೈಲಿಗೆಳೆದರು. «ಸೂಳಿ 
ಗಾರಿಕೆ' «ಬಡವರ ಮನೆಗಳ ಕರುಣಾಮಯ ಸ್ಥಿತಿ' "ಆಧುನಿಕ, ವೈದ್ಯಕಿ 
ವೃತ್ತಿಯ ನೀತಿಹೀನತೆ' ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದೇ ಶಾರ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ತುತ್ತಾದವು. 
ಜನತೆ ಎಚ್ಚರಿಸಿತು. ಶಾರನ್ನು ಜನ ಪೂಜಿಸತೊಡಗಿಸಿದರು. ಕೆಲವರು 
ಶಾರು ಕೇವಲ ಮೂರ್ತಿಭೇದಕ (1conಂcl೩st)ಕೆಂದು ಟೀಕಿಸಿದರು. 
ಅವರು ಇದ್ದುದನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಬಲ್ಲರೆ ವಿನಃ ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲರಿಯ 
ಕೆಂದು ಆಡಿಕೊಂಡರು. ಶಾ ಮೂರ್ತಿಭೇದಕರೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಹೊಸದು ಬೆಳೆಯಲಿಕ್ಸೆ ಹಳೆಯದು ಅಳಿಯಲೇಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಮಾಡು- 
ನದೂ ಒಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ ಸೇವೆ. 


ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶಾರು ಇಂಗ್ಲಂಡದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನೇ ಶ್ರೀರಂಗರು ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದರು. ಅಭ್ಯಾಸ ತೀರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪರಜೀಶದಿಂದ ಬಂದನಂತರ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ, ನಮ್ಮ ಧರ್ಮ, ನಮ್ಮ ಜನ- 
ತೆಯ ಅಜ್ಞಾನ ಮೂಢ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಶ್ರೀರಂಗರು ಅಸಹೃಪಟ್ಟರು. 


೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಂಕ 


ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, ಸತ್ಯ ದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾ ್ರರ್ಥಸಾ ಸಾಧ: 
ಕರು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸುವಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೂ, ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸ? ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಇವೆಲ್ಲ ಸಮಾಜದ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಪಣತೊಟ್ಟರು. 
«"ಉದರವೈರಾಗ್ಯ''ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮವರ ಅಭಿಮಾನಶೂನ್ಯತೆ ಕನ್ನಡವೆಂದರೆ 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೇ ಕಾಲುಕಸ. ಕನ್ನಡಿಗರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ನಾಚಿಕೆ ಬರು- 
ವಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು, ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ! ನಮ್ಮ ನಿರ್ಜೀವ ಸಮಾಜ ಅಜೇ 
ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾಡಿಟ್ಟ ಧರ್ಮ ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ರೂಢಿ ನಡಾವಳಿಗಳು ಕೊಳೆತು ನಾರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಬಿದ್ದು 
ಹೊರಳಾಡುತ್ತಿರುವ ಜನಾಂಗ ಹಳೆಯದು ಸತ್ತುಹೋಗಿದೆ, ಹೊಸದನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ಅತ್ಮಶೃದ್ಧೆ ಯಿಲ್ಲ, ಇಂಥ ಹೇಡಿ ಸಮಾಜ ಅದರ ಮುಖಂಡರ 
ನಿರೂಪಣೆ "ಉದರ ವೈರಾಗ್ಯ' ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. "ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ವಿರಾಟ 
ಪುರುಷ”? ಶ್ರೀರಂಗರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಮಾತಿನಶೈಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಮಂಜಸವಾಗಿರದಿದ್ದರೂ, 
ಪ್ರಗತಿಪರ ನಿಚಾರಗಳು, ಕ್ರಾಂತಿಕಾರನ ಕೆಚ್ಚಿನ ಭಾಷೆಯ ರಭಸವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಉದ್ದವಾದ ಮುನ್ನುಡಿಯಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನು ಸಹ ಹೇಗೆ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ (Supermaಗ)ನಾಗಬಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು 
ಶ್ರೀರಂಗರು ನಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾರವರ «« ಅತಿಮಾನವತತ್ವ'' (Super 
man theory) ದಂತೆ; ಮನುಷ್ಯನು ದೇವತ್ವವನ್ನು ಸಡೆಯಬಲ್ಲನೆಂಬ 
ವಿಚಾರವಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತಿಯು ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿನ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತಿಯೂ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ, ""ನಿಜವಾದ ಕವಿಯು 
ತನ್ನನ್ನು ಬೆಳಿಸಿದ ಯಶೋಧೆಗೆ ಕೃಷ್ಣನು ನಗೆಯಿಂದ ಲೋಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ತೋರಿಸಿದಂತೆ, ತನ್ನನ್ನು ಬೆಳಿಸಿದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಲೋಕವನ್ನೆಲ್ಲ ಕವಿಯು 
ತೋರಿಸುವನು.'' ಹೀಗೆ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿ ಶಿವಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಶಿವನು ಮುಕ್ಕಣ್ಣ 
ನಾದರೆ, ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕನಿಯು ಮುಕ್ಕಣ್ಣ--ಎಂದು ಶ್ರೀರಂಗರು ಸಾಹಿ- 
ತಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಿಷಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ " ಮುಲ್ಯಣ್ಣ 
ವಿರಾಟಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸಿನ ಬಗ್ಗೆ, ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜವು ತೋರಿದ ಬಿದಾ 


ಶ್ರೀರಂಗ ಏಶ್ಬಿ 


ಸೀನ್ಯ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ ಸ್ಥಾನ ಇವುಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟು 
`ವಂತೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ, "ಸ್ತ್ರೀಯು' ಗಂಡಸಿಗಿಂತ ಕೇಳು”? ಅವ 
ಳಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಡಿನೆ, ಅವಳಿಗೆ ಸಾ ಘ್‌ ಅರ್ಹತೆಯಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಷಿಚಾಶ 
ಗಳ ಪರಂಪ ಕೆಯಿಂದಾಗಿ, ಆ ತಾಗ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರನೆ. 

ಹೆಂಗಸು ತನಗಾಗಿ ಜೀವಿಸುವದಿಲ್ಲ; ಗಂಡಸಿನ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ; ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಸ್ತ್ರೀ ಕೊಡಬಹುದಾದ ಸುಖವಾದರೂ ಎಂಥದು? 
ವಿದ್ಯೆಯಿಲ, "ಬುದ್ದಿ ಹ ಶಿಕ್ಷಣನಿಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಥಾರವಿಲ್ಲ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ.' 
ಗಂಡಸನ್ನು ಸಖನ ಡಿಸ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜೀನಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅವಳಿಗೆ ಅಧಿಕಾರ 
ವಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರೇ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಆ ಜಂತೆಹ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಹೆಣಗದೇ ಬೃಸಗೀಕವಾಷೆ. ರೂಸಲಾವಣ್ಯ 
ಗಳಿಂದ, ಬುದ್ಧಿಯ ದುರುಷಯೋಗದಂದ ದೊರಕಿಸಿದ ಹೊರಹಾವಭಾವ 
ಗಳಿಂದ ತಪಸು ಜೀವಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಮನಸ್ಸಿಗಿಂತ ಶರೀರವನ್ನೇ ಅವಳು 
ಸುಂದರವೆನಿಸಬೇಕಾಯಿತು.'' ಕನಿ(?) ಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸಹ ಪ್ರೀ 
ಯೆಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ರಾಶಿ, ಬ್ರಹ್ಮನ ಸೃಷ್ಟಿ ಕೌಶಲ್ಯ ದ ವವಧ 
ಜಗದ ಕಣ್ಣಿ ಕ್ಲಿನ ಸುಗ್ಗಿ, ಮನದ ಮೆಚ್ಚು , ಪುರುಷರ ಸ ಗೊಂಬೆ, 
ಮನುಷ್ಯ ನಿಗ ಸುಖ ತಂದುಕೊಡುವ, ಕ ಸಮುದಾಯವೇ ಸ್ರೀ 
ಸ್ರಿ Ku ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಈ 3 ಪರಾನಲಂಬನದ ಹೊಣೆ ಕಲಿತವರ ಮೇರೆಯೇ 
ಸದು ಶ್ರಿ ರಂಗರು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. «ಮುಕ್ಕಣ್ಣ 
ನಿರಾಟಪುರುಷ'ದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಗಳ ತಾಕಲಾಟದಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ತೀಕ್ಷ್ಣ 

ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಹೇಡಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಧರ್ಮದ 
ಅಪಾರ್ಥದಿಂದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ, ಜೀವನದ ಬಗೆ ್ಸಿ ಅನಾಸ್ಥೈೈಜುಗುನ್ನೆ 
ನನ್ಮು ಪುರಾಣಗಳು ಹೇಳುವದೇನು ? «ಸಂಸಾರವು ನಾಲ್ಕು ಗಳಿಗೆಯದು” 
4 ಈ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸುಖದುಃಖ, ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ಕರ್ಮದ ಫಲ” “ಆರೀನು 
ಮಾಡುವರು, ಆರಿಂದಲೇನಿಹುಮ್ಕ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಕರ್ಮವಿಧಿ ಬೆನ್ನಬಿಡದು! 
«ಇದೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣದ ತತ್ವಜ್ಞಾನ. ಇಂಥ ಹೇಡಿ ತತ್ವಗಳ ಪಾಲನೆ 
ಯಿಂದ ಎಂದಿಗೆ ನಮಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಇ ಇಂಥ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 'ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಾದ ಪುರ- 
ಸ್ಫರ್ತರು, ತಮ್ಮ ಸ್ಟಾ ರ್ಥಸಾಧಕೆಗಾಗಿ ಅಜ್ಞಾನನ ಮೇಕೆಗಳನ್ನು ಚೆಳೆಯಿ- 


೪೪ ಸಾಹಿ ತ್ಯಾಂಕೆ 


ಸಲು ಬದ್ಧ ಕಂಕಣರಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಢಂಬಾಚಾರಿಗಳು. ಈ ಅನ್ಯಾಯಗಳ 
ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ತಮ್ಮದೊಂದು ತತ್ವವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಚನಕಾರರ ಅಮರ ಸಂಸೇಶವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮ್ಮ 
"ನಾನಸ್ಪಿ'ಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, ಲೋಕದ ಡೊಂಕ ನೀನೇಕೆ 
ತಿದ್ದುವಿರಿ, ನಿಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ತನುವ ಸಂತೈಸಿಕೊಳ್ಳಿ, ನಿಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ಮನವ 
ಸಂತೈಸಿಕೊಳ್ಳಿ'' "ತನ್ನ ತಾನರಿಯುವದೇ?' ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಸ್ಕಾರ. ಅದರಿಂದ 
ತನ್ನ ಕಲ್ಯಾಣ, ಜಗತ್ತಿನ ಕಲ್ಯಾಣ... ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕರ್ಮದ ನಂಬುಗೆ ಹಾಳಾಗಿ 
ಹೋಗಬೇಕು. ನಾವು ಆತ್ಮಶೃದ್ಧೆಯುಳ್ಳವರಾಗಬೇಕು. ದೈವದ ಕಲ್ಪನ 
ನಮಗೆ ಸರ್ವಥಾ ಹೊಲ್ಲ. " ಈಸಬೇಕು, ಇದ್ದು ಜಯಿಸಬೇಕು ]'. 
*ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲ ಬರಲಿ' ಎಂದು ಕೈಮುಚ್ಚಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವದು ದೈವವಲ್ಲ; 
ಪಾಸ, ತಾನಾಗಿ ಬಂದ ದುಃಖವೆಲ್ಲ ಪಾಪ; ತಾನಾಗಿ ತಂದುಕೊಂಡ 
ದುಃಖನೆಲ್ಲ ಅಸರಾಧ--"ಬಡವನಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವದು ಪಾಸ, ಆದರೆ ಬಡತನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನ ಹೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವದು ಅಸರಾಧೆ; ದಡ್ಡನಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವದು 
ಪಾಸ, ಆದರೆ ದಡ್ಡ ತನವನ್ನು ಉಳಿಯಗೊಡುವದು ಅಪರಾಧ, ಉತ್ಸಾಹವೇ 
ಪುಣ್ಯ. ಸಾಹಸವೇ ಮೋಕ್ಷ ಸಾಹಸ ನಿರಂತರ ಸಾಹಸದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಸದಿಂದ ತನ್ನಹಿತ, ಸನ - ಜಕ್ಳೆ ಸುಖ ಮಾನ 
ವನ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಸ್ವರ್ಗಭೂಮಿಗಿಳಿಯುವದು. ಇಂಥ ಮಾನವನು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟು ತಾನೊಬ್ಬನೇ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹಾರಿಹೋಗುವದಿಲ್ಲ, ಅಡವಿಗೆ ಓಡಿ 
ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ, ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಒಗೆದ ಹರಳಿನಂತೆ "ಅವನ ದೇವನು ಇಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸ್ವರ್ಗವು ವರ್ತುಳಾಕಾರವ ಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವದು” 
ಹೀಗೆ ಮಾನವನು ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ವಿರಾಟಪುರುಷನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಂದ 
ಜಗತ್ತಿನ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗುತ್ತದೆ; ದೇವನಿಂದಲ್ಲ, ಅದೇ ನಿಜವಾದ ದೇವತ್ವ. 
ಎಂಬ ಸಂದೇಶ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಶ್ರೀರಂಗರು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ.--ಬಾಲವಿವಾಹದ ಅನರ್ಥಗಳು ಹೆಳ್ಳಿಯ 
ಜನರ ಮೂಢಶೃದ್ಧೆ, ಜಮೀನದಾರರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸುಖಲೋಲುಪತೆ, 
ಅವರ ನೀಕಿಹೀನ ನಡಾವಳಿ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ವಿಚಾರಗಳ 
(Sociatistic 16068) ತಾಕಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ತರುಣ ಕೂಲಿ ಜನಾಂಗ 


ಶ್ರೀಕೆಂಗ vu 


ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಸಮಾಜದ ಔದಾಸೀನ್ಯ. ಕೀಳು 
ದೃಷ್ಟಿ ಯ ನಿರೂನತೆ ಮನಮುಟ್ಟು "ಸಂತಿ ಶ್ರೀರಂಗರೂ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. "ಕೆಲೆ- 
ಯನ್ನು ಮಾರಿಕೊಂಡು ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಲಾವತಿ” ಯ ಕಲೆ, ಕಲೆಯ ಸೂಳಿ- 
ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲದೇ ಮತ್ತೇನು? ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹೋಟಿಲ್‌ ಹಾಗೂ ಸಲೂನ್‌ 
ಹಾಗೂ ಸಂಗೀಶಕಲೆ ಸೂಳೆಯರಮನೆ ಸೇರಿವೆ'' ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಆಂಗ್ಲೆ 
ಬೀಕಾಕಾರನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ "ಸೊನ್ನೆ ನನ್ನೆ ್ಲಿಯವಕೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕನಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಮಾಜದ ವಿವಿಧ ಪ್ರತೀಕಗಳಂತೆ 
ಇದ್ದಾರೆ--ಕಾಮರಾಯ ಸುಖಲೋಲನಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಜನೀನ್ಸಾ- 
ರನ ಮಾದರಿ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಓದಿ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ತರುಣನ 
ಮಾದರಿ, ಭರಮಪ್ಪ ನಂಬಿಗಸ್ತ ಒಳ್ಕಲಿಗ್ಯ ಹೊಟ್ಟಿ ಗಾಗಿ ಬುದ್ದಿ ನ್ಸಿಯನ್ನು ವಕ್ತಿ 
ಇಟ್ಟ ಕವಿ--ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಣ ಸಮಾಜದ ಕಟುಟೀಕೆ ' ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ 
ಅಡಕೆ ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ 'ಹಾಸ್ಯದೆ ಹೊದಿಕೆ. ಒಳ್ಳಲಿಗನ ಹೆಂಡತಿ "ಕತ್ತ ಕಮ್ಮ ಆಡುವ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ (ಕೆಣಕುವ ಭಾಸೆಯಾದರೂ) ಸ ಸತ್ಯದ ಅಂಶ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
"ನಾನೇನ ಹಾರೂರ ಹೆಂಗಸಲ್ಲ, ಸ ಗಳಿಸಿಗ್ದರೆಮ್ಯಾಲೆ ಗುರ್ರ ಅನ್ನಲಿಕ್ಕೆ? 
"" ಅವರ (ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ) ಬುದ್ಧಿ ನಾಲಗಿಮ್ಯಾಲೆ ಇರತೆದ, ಎದಿವಳಗ ಅಲ್ಲ” 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟ್ಯಸ್ತ ರ್ರತಿಭೆ ಇನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿ ಪಳೆಗಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು... ಕೆಲವೊಂದು ಕಡಿಗೆ ಮೆಕ್ಕೆನಾಯಿ ಆಟಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಬಾಲ 
ವನ್ನು ತ-ನೇ ಹಿಡಿಯಲು ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತ ತನ್ನ ಸುತ್ತು ತಿರುಗುವಂತೆ ಶಬ್ದಗಳ 
ಆಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀರಂಗರು ಉಮ್ಯಕ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಸಮಗ ನಿರೂಪಣೆ, ವಿಚ:ರಗಳ ತಾಕಲಾಟಿ, ಭಾಷೆಯ ಆವೇಶ, 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಶಂಸನೀಯ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಿತ ಕನ್ನಡಿಗನನ್ನು ಅನೇಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿಟಾರಿಸಶಿಕ್ಕೆ ಸ ್ರ ಜೆಣೀದಿಸಿತು; "ಮುಕೃಣ್ಣ 
ನಿರಾಟಪುರುಷ? 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಮುಂದಿನ ನಾಟಕವಾದ " ಅಧಿಕಮಾಸದ' ಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬಾಲ ವಿವಾಹದ ಅನರ್ಥಗೆಳೆ ನಿರೂಬಣೆಯೆಸಿ ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗ 
ರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಆತ್ಮ ಶ್ರಜ್ಧೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು. ಶಾ ರವರು " ಡಾಕ್ಟಕ್ಸ 


ಇ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಜೈಲೆಮಾ ? (Doctors Dilemna) ದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಓರ್ವ ಪಾತ್ರದ 
ಮುಖದಿಂದಲೇ "" ] am a disciple of Bernard Shaw ” 
ಎಂದು ಮಾತದಾಡಿಸುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ತತ್ವದ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಈ ನಾಟಕದ ರಮೇಶನ ಬಾಯಿಂದ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದಾದ ಮೇಲೆ ದರಿದ್ರ ನಾರಾಯಣ’ ಬಂದಿತು. ತರುವಾಯ 
«4 ಸಂಸಾರಿಗೆ ಕಂಸ? ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತಿಯಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆರೆ 
ಯುವ ಸಂಸಾರಿಗಳ ಅಪಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಗಲೇ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಸಂತಾನ ನಿರೋಧದ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಎಂಟು ಹತ್ತು” ಮಕ್ವಳನ್ನು ಹೆತ್ತು, ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಅನ್ನ 
ನೀರುಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸದೇ, ಅವುಗಳ ಜೀವನವನ್ನು ಹಾಳು ಮ್‌ಡುವದ 
ಶ್ವಿಂತ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಒಬ್ಬ ಕೃಷ್ಣನು ಉದಿಸಿ 
ದರೆ ಸಾಕು ಮೊದಲಿನ ಏಳನ್ನು ಆಹುತಿ ವ: ಡಬಹುದು ಹ ಭಾರತದ 
ಮುಂದೆ ಇರುವ ಮಹಾಸವ ಸೈಗಳಲ್ಲಿ «ಅರರ ಜನಸಂಖ್ಯೆ ' ಯೊಂದು 
ಅದರಿಂದ ಬಡತನ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುವದು. ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ 
ಸಂತಾನ ನಿರೋಧ. ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಧಾರ್ಮಿಕರ 
ಕಟುವಿರೋಧವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಈ ತತ್ವ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು 
ತಮ್ಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೌಡಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹಾ 
ಸ ಕಳವಳವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ನಾಟಕವೆಂದರೆ " ಸಂಸಾರಿಗ 
ದ ಸ್ವಲ್ಪ ದಿನಗಳ ನಂತರ ಬಂದ ಹರಿಜನ್ವಾರ' ವೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಟಿ ಯಾಗಲಾರದು. ಹರಿಜನ ಉದ್ದಾ ರದ ಚಳವಳಿ ಆಗ ಭರ 
ದಿಂದ ಸಾಗಿದ್ದಿತು. ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಪದ್ಧತಿಯ “ಮೇಕೆಗೆ ವಿಂಗಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ನಮ್ಮ ಜಾತಿಜಾತಿಗಳು. ಅಥೋಗತಿಗಿಳಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜ, ಧರ್ಮದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯುವ ಡಾಂಭಿಕತನ್ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ಕಸಟ ಎಲ್ಲನನ್ನು ಕಟು 
ವಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಸ ಸಮೂಹೆದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಅತಂಕ 
ವಾಗಿರುವ ಅನೇಕ ಕುಂದು ”ಕೊರತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಅಸಹ್ಯವಾದದ್ದು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿಧವೆಯ ಸ್ಥಾ ನಮಾನ ವಿಧವೆಯರೆಂದರೆ ಪ್ರಗತಿ 
ಸಥದಲ್ಲಿಯ ಅಸಂಖ್ಯ ಕೆಂಪು ನಿತಾನೆಗಳು. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೆ ಮೂಲಕಾರಣ 


ೀಕಂಗ ೪೩ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಜಾತಿಯ ಅಹಂಕಾರ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 


ಧರ್ಮದ ಸೋಗು, ಅದರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಸಟ್ಕ ಅನ್ಯಾಯ, ಇನೆಲ್ಲಕ್ಟೂ 
ಜನಿವಾರವೇ ಸಂಕೇತ. ಇಂಥ ಕೊಳೆತ ಜನಿವಾರ ಮುಂದಿನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 


ಕೇಡು ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅದನ್ನು ಹರಿಯಬೇಕು. ಇದೇ ಹರಿಜನ್ವಾ ರದ 
ವೀರವಾಣಿ. 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಮುಂದಿನ ನಾಟಕವಾದ ಅಶ್ವಮೇಧದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯಿಂದಾಗುವ ಆಕಾ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. 
ಬಡಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬಳಿಗೆ ಈ ಕ್ರೂರ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದಾದೆ ಅಪರಿಮಿತ 


ಕಷ್ಟನನ್ನು ಎಬಿಬಿರಿಯುವಂತೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವ 


ರಜೀ ಆದ ಹಾಸ್ಯಮಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು “ಣೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಹಾಸ್ಯದಿಂದುದ್ಭವಿಸ ಸುವ ನಗೆಯಲ್ಲಿ ನಂಜು ಬಹಳ ನಕ್ಕ ಮರು 


ಕಣದಲ್ಲಿ, ಪೈದಯವನ್ನುಹಿಂಡುಪಂಥ ಸತ್ಯ ಪ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯ ನಿರೂಪಣೆಇ ಬ್ಬೆ. 
ಇಂಗ್ಲೀಷ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಹದಿನೆಂಟನೇ ಶತಮಾನದ ಸ್ಥಿಫ್ಟ (Swift) 
ಎಂಬ ವಿಡಂಬನಕಾರನ ನಿಡಂಬನೆಗಳ ತೀ ತೆಯನ್ನುಇಲ್ಲಿ ಗಳು 
ಅದರಲ್ಲಿ ನೆಂಕಪ್ಪನು ಮಗಳಿಗೆ ಹೆಣೆಸಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿ ಅಶ್ವ ಮೇಧ ಕುದುರೆಯಂತೆ 
ಅವಳನ್ನು ವರಾಸ್ಷೆ (ಷಣೆ ತಿರುಗಲಿಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ರುವ 'ಸ್ತಿನೇಶ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ ಎಂಥ ಜಾತ್ಯಾಂಧನಿಗೂ ಟ್‌ ತುತ್ತ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಕರುಳಿನ ಕಸನಿಸಿಯಿಂದ ಹೊಕೆಹೊಮ್ಮಿದಂತಿದೆ ಕತೆಯ ನಿರುಪಣೆ. ಇದೆಲ್ಲ 


ವನ್ನು ಕಂಡು, ಇಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಪುರಸ್ಕಾರಮಾಡುವ ಮನುಸ್ಯ ನ ಮಾನವೀ 
ಯತೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕುಂದಾಗಿರಬೇಕು. : ಸಮಾಜದ ದೃಸ್ಟಿ ಒಂದ ಅವನು 


ಮಹಾ ಅಸಾರಾಧಿಯೆಂದು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶ್ರೀರಂಗರು. 

«4 ಪ್ರಪಂಚ ಪಾಣೇಪತ್ತು 3? ಶ್ರೀರಂಗರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಯೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವವರಲ್ಲಿ ನ:ನೊಬ್ಬ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಒಟ್ಟು 
ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿ (Joint family system) *ಷ್ಠ ಸುಖಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟು ಕುಟುಂಬ ಯಾಕೆ ? Ae ಯಾರಿಗೆ 


ಸುಖ 9 "ಯಾನಜೀ Np ಮೂಢ ಶೃಜ್ಞಿಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಮನಸ್ತಾಪ, 
ಎಜಿಯುರಿ, ಎಷ್ಟೊಂದು ಹಾನಿ ಒಬ್ಬನಿಗೂ 'ೂಣೆಯೆಂಬುದಿಲ್ಲ. 


ಕುಟುಂಬದ ಕಟ್ಟಿನ “ಕೆಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ, ಕಡೆಗೆ ಅದರಿಂದ ಹರಿದುಕೊಂಡು 


೪೪ ಸಾಹಿಳ್ಕಾಂಕ 


ದೂರ ಸರಿಯುನಾಗ, ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರೆಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವ ದ್ವೇಷ, ಅಸೂಯೆ 
ಹಟಗಳನ್ನು ಅತ್ಯ್ಯತ ನೈಜನಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಯಿ 
ಗಳಂತೆ ಪಾಲಿಗೂ ಕಡಿದಾಡುವ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರೆನ್ನು ನಾವು ಅನೇಕ ಸಲ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಅದನ್ನೇ ಶ್ರೀರಂಗರು ಅತ್ಯಂತ ಹಾಸ್ಮಮಯ 
ವಾಗಿ ಆದರೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಚುಚ್ಚುನಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟು ಕುಟುಂಬ 
ದಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸುಹೆಂಗಸರಿಗೆ ಹುಡುಗಹುಡುಗರಿಗೆ, ಗಂಜಸುಗೇಡಸರಿಗೆ 
ನ್ಯಾಯ. ಚ:ರಂಗಬಲ ಸಮೇತ ಯುದ್ಧ. ಒಬ್ಬನದುಡಿತದ ಫಲ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೇಕೆ ಎಂದು ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಸಂ” ಟಿಪಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ದುಡಿಯ 
ಲಾರದ ತರುಣನ ಗತಿಯೇನು? ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಸ್ಥಾನವೇನು? 
ಇಷ್ಟು ಸಾಲದೇ ಅವನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದರೆ ಗತಿಯೇನು? 
ಆಕೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇನು? ಶ್ರೀಪತಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಲ್ಲಿದ್ದ ತರುಣನ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. , ವಿನೇಕಿಯಾದರೂ, ಅರಿತನನಾದರೂ, 
ಸಮಾಜದ ಅನ್ಯಾಯಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ತಿಳಿದೂ, ನಿರ್ನೀಣ್ಯ 
ನಾಗಿ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿರುವ ತರುಣನ ಮಾದರಿ ಶ್ರೀಪತಿ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ, 
" ಅಳುನುಂಗಿ? ನಗುವ ಸ್ವಭಾವ ಶ್ರೀಪತಿಯದು. ಇದ್ದದ್ದೊಂದು 
ಢೋತರೆ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಹೆದರಿ, ನಾರಾಣಾಚಾರಿಕಾಲಿಗೆ ಸಪಟ್ಟೀಕಟ್ಟಲಿಸ್ಳೆ ಅಂತ 
ಹರಿದು. ಒಂದಕ್ಕೆ ನೂರೂಂದು ಸೀರೆ ಕೊಟ್ಟು ಡ್ರೌಸದಿಯ ಮನಕಾಯ್ದ 
ಶ್ರೀಹರಿ, ಇದ್ದದ್ದೊಂದೇ ನನ್ನದೋತರ ಹರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿಯಾ ?” ಎಂದು 
ಗೋಳಿಡುವ ಶ್ರೀಪತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ನಗದಿರುವದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ 
ಆ ನಗೆ ನಂಜುನಗೆ. ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು ಪಾಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಹಾಸ್ಯಹಾಸ್ಕದ ಬಾವುಟ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದಕೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
«« ಡಬ್ಬಿಗೆ ಡಬ್ಬೀನ ಒಬ್ಬರ ಪಾಲಿಗೆ ಬರತದ ಅಂತ ಶಿಳಿದಿಯೇನು ? 
ಎಂದು ಕೇಳುವ ರಮಾನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಸಮಂಜನವೇನೂ ಅಲ್ಲ 
ಶ್ರೀಪತಿ ತನ್ನ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರ ಕೇಳು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೆಸಿ ಆಡುವ ಅಸಹಾ 
ಸದ ಮಾತುಗಳು ಅವರ ವಿವೇಕವನ್ನು ಕೆರಳಿಸದೇ ಹೋಗುವವು. 
ಶ್ರೀಪತಿಯು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಪಾಲಿಗೆ ಹಾಕಿ ಅವರಿಗೆ ಅಸಳನ್ನು 
ಹೆಂಚಿಕೊಳ್ಳಲುಕೇಳುವ ಮಾತಿನ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಕರುಳನ್ನು ಹಿಂಡುತ್ತದೆ. 


ಶ್ರೀ ರಂಗೆ ೪೯ 


« ಇವಳು ಯಾರಪಾಲಿಗೆ ? ಇವಳನ್ನು ಉಣಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವದು ಯಾರ 
ಪಾಲಿಗೆ? ವರದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಉಂಡನರ ಪಾಲಿಗೋ ? ಮದುವೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದವರ ಪಾಲಿಗೋ ? ಮನೆಯಲ್ಲಿ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡವರ ಪಾಲಿಗೋ ?'' 
ಎಂದು ಶ್ರೀಪತಿಯ ಸವಾಲು.ಕೊನೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಪತಿಯು ಅತ್ಯಂತ 
ಪೂಜ್ಜನಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಜಾತಿಯ ಮೂಢಭಾವನೆಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕ 
ರಿಸಿ, ಮಾನವ ಸೇನೆಯ ಮಹೋದ್ಹೇಶಕ್ಕಾಗಿ "ಹೆಂಡತಿ ರಮಾನೊಡನೆ, 
ಹೊಲೆಯರ ಮನೆಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ರೋಗಿಗಳನ್ನು ಉಪಚರಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ 
ಆಕೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಒಬ್ಬಂದಗನಾಗಿ ಮಾನವಸೇವೆಯ ಪಣ 
ತೋಡುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜನೇ ಜಾತಿ, ದುಡಿಯುವಜೀ ನೀತಿ. ಸಮಾಜದ 
ಈ ಕಟುನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿನ್ನೈಲೆಯಾಗಿ ' ಅತ್ಯಂತ ಭಾನಪೂರಿತ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಶ್ರೀರಃಗರು ಹೆಣೆದಿದ್ದಾರೆ. ರಮಾ-ಶ್ರೀಪತಿಯರನ್ನು ಕಂಡು 
ಉಬ್ಬಿದ ಎಡೆ. ಉಸುರುಗಟ್ಟಿದ ಗಂಟಿಲು ಯಾವ ಓದುಗನಿಗಾದರೂ 
ಇದ್ದ ತ ಅವನ ಭಾವನಾಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕುಂದಾಗಿರಬೇಕು. 
ಬುದ್ಧಿಯ ಶಕರು, ಧರ್ಮದ ಸೆಂಢಾರಿಗಳು, "ಸಾಂಪ್ರದಾಯ ಡಾಂಭಿಕರು 
ಇವರ ಮಧ್ಯೆ ಬಸನಿಂಗನಂಥ ಸರಳ ಒಕ್ಕಲಿಗನೊಬ್ಬ. ಆ ವನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ 
ನಲ್ಲಿರಜೇಕಾದ ಸ್ವಾಭಾನಿಕ ಸದ್ಗುಣಗಳಿನೆ. ಆತನ ಶೃದ್ಧೆ ಕರುಣೆ, ಓದುಗ 

ರಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಶ್ರೀಪತಿಯ ಹೃದಯದ ಘನಕೆಯನ್ನು 
ಕಂಡು, ಆತನ ಕಷ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗಾರನಾಗಿ ಹಿಂಬಾಲಿಸಲು ಪಣತೊಟ್ಟ 
ಉಪನಾಯಕ "ಬಸನಿ?ಗ', ಆತನ್ನ ಮಾತಿನ ಮಾರ್ನಿಕತೆ ea 
ತ್ತಡೆ. " ಎಲ್ಲಿಗೋದ್ರೇಸ್ರೀ ಮನಸ್ಯಾನಜ್ಯಾತಿ ಒಂದೂ '' ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಆತನ. ಬುದ್ದಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರ ಂಥಗಳನು ಮುಖಪಾಠ ಮಾಡಿದ ಉಳಿದ 
ಪಂಡಿತರಿಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರನಾಟಕಗಳು ಕೇವಲ ಬುದ್ದಿ ಸ್ಸ ಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸು- 
ತ್ತವೆ, ಹೃದಯವನ್ನು ಕಲಕುವದಿಲ್ಲ. ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಕಿ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ರಮಾನ ಸಾವಿನ ಸನ್ನಿನೇಶವನ್ನು ಅವರ 
ಮುಂದಿಟ್ಟಿಿ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ತಪ್ಪನ್ನು ಅವಕೇ ಒಪ್ಪದಿರಲಾರರು. 
ರಮಾ ಸಾಯುವಾಗ ಯಾರೂ ಬರುವದಿಲ್ಲ ತಂದೆ, ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು 
ಜಾತೃಸ್ಥರು, ಯಾರೂ ದಿಫ್ಸಿಲ್ಲದಂತ್ಯದಿ ಆಕೆ ಗುಡಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಅಸುವನೀಗು- 


೫೨ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ವಾಗ ಶ್ರೀಪತಿಯ ಮಾತಿನ ವೇದನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
«« ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯೇನು ರಮಾ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದಳು? ನಿಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರ- 
ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ನೀವು ಯಾರೂ ಅವಳ ಕೂಡ ಬಂದವರಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಮನೆಯೊಳಗಿದ್ದಾಳೆ ನನ್ನ ರಮಾ ಈಗ” ಶ್ರೀಪತಿ ರಮಾ ಬಸನಿಂಗ 
ಮೂವರೂ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವ್ರೇಮದ ಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿ ಚಿರಂತರವಾಗಿ 
ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ " ಪ್ರಪಂಚಪಾಣೀಪತ್ತಿ'ನ ಮೂವರೂ ವೀರ ಯೋಧ 
ರಾಗಿ "" ಪ್ರಸಂಚಪಾಣೀಪತ್ತು ''ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾಕೃತಿ 
ನಿರುದ್ಯೋಗದ ಕಟು ಅನುಭವವನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲರು. 
ನಿರುದ್ಯೋಗದ ಮೂಲ ಕಾರಣವೇನು? ಅಲಸ್ಯತನ ಭಿಕ್ಷೆಯ ಪೃವೃತ್ತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಧರ್ಮದ ಸೋಗು, ನಮ್ಮ ದೇವರು ಧರ್ಮ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ, 
ಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಮಾದನಾಗಿಷಿ. ನಮ್ಮ ದೇವರು ಈಗ ಕೇವಲ 
ಕಲ್ಲಿನ ಮೂರ್ತಿ. ಅವನಿಗೆ ಏನೂ ಆಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾ 
ಜದ ಅಜ್ಞಾನದ ಬೆಂಬಲನಿರುನ ವರೆಗೆ ಒಬ್ಬನಿಂದ ಏನಾಗಬೇಕು? 
ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಮುದುಕರೂ ಹೆಂಗಸರೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯ ಮೂಢ 
ರಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವರೋ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಯುವಕರು ಶಿಖಂಡಿಗಳಾಗಿಯೇ 
ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಿ ನಡಿಯುವರೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಇದರಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಇದೇ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು " ನರಕದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹ ''ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿ- 
ಸಿದ್ದಾರೆ >> ಎಲ್ಲಿ ಯವರೆಗೆ ಹಸಿದವರಿಂದೆ ಅನ್ನ ಕಸಿದುಕೊಂಡು, ಹಸನಾದ 
ತಲೆ ಹುಸಿಯಾದ ಹೃದಯಗಳಿಂದ ಸಮಾಜದ ಸತ್ವವನ್ನು ಬೀವನ ಆಣೆ 
ಹಾಕಿ ಹೀರುವ ಸ್ಟಾರ್ಥಿಗಳಿರುವರೊ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬೀವರು ಇದ್ದೇ 
ಇದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಧೈರ್ಯ ಯಾವನದು? ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಮನೆಯ 
ಹೆಂಗಸರು ಮೊಚ್ಚೆಯಂತೆ, ಮಾನನ ಪ್ರಾಣಿಗಳೇ ಆದ ಹೊಲೆಯರು ಮುಳ್ಳಿ 
ನಂತೆ, ಎಂದು ದೇವನ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ನಡೆಯುನದೋ, 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ದೇವನು ಇದ್ದೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಹುಚ್ಚುಯಾವನದು? 
ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ದ್ವೇಷನೆಂಬುದೇ ಜಾತಿ, ನನ್ನದೆಂಬುಜೀ ನೀತಿ ಎಂಬುದು 
ಜೀವನ ನ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ ಮೆಕೆಯುನಡೋ, ಅಲ್ಲಿಯನರೆಗೆ ದೇವಧಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದರೆ ಆ ದೇವನು ನನಗೆ ಬೇಡ'' ಎಂದು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವ 


ಶ್ರೀರಂಗ ೫೧ 


"ನರಸಿಂಹ'ನ ಅವತಾರವನ್ನು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನಿರು- 
ದ್ಯೋಗದಿಂದ ಬಡತನ, ಕಷ್ಟ, ಯಾವನಿಗೆ ಅನ್ನಶ್ಚಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಸಾವಿರಾರು ಯುವಕ ಶಿಖಂಡಿಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಕಟುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶ್ರೀರಂಗರು. 

ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿಧವೆಯರ 
ಅಸಹ್ಯವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವಳ ವಿಕೃತಿ ಆಕಾರ ವೇಷ 
ಭೂಷಣ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಇನೆಲ್ಲದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಆಕೆ ಗಂಡಸೂಅಲ್ಲ, 
ಹೆಂಗಸೂಅಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಆಕೆ «« ಗಂಡೋ ಹೆಣ್ಣೋ”? ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕದ ತುಂಬ ನಗೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ನಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನೋವುಬಹಳ, « ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ ದಲ್ಲಿ ಇನ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಸ 
ದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ತರುಣ ಜನಾಂಗದ 
ಸಮಸಿ ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಹಳೆಯದು ತ್ಯಾಜ್ಯ, ಹೊಸದಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸಿನ 
A, ಹೊಸದನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ನೈತಿಕ ಧೈರ್ಯ (moral courage) 
ಸಾಲದು. ತರುಣರಿಗೆ ಹೊಸ ವಿಚಾರ. ಕಿರಿಯಾದವರಿಗೆ ಹಿರಿಯ 
ರಮೇಲೆ ಅವಲಂಭನೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಗಬೇಕು 
ದೇಹದ ಭಾರ ಹಿರಿಯರಮೇಲೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಲವು. ಹೊಸದರ 
ಕಡೆಗೆ'' ಹೊಸಯುಗಕ್ಕೆ ಮನಸೋತು ಹಳಬರ ಕೈದಿಯಾಗಿ ಪೇಚಾಡು- 
ತ್ರಿರುವ ತರುಣ ಜನಾಂಗದ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾಟ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಒಂದು ಕಾಲು ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕಾಲು ಮುಂದೆ ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ ಸಮಾಜದ 
ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ. ತರುಣರ ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆಯಕಾಲ. ಅಕ್ಷತಿ, ಜನಿವಾರ, ಚಂಡಿಕೆ 
ಹಿರಿಯರ ಸಮಾಧಾನಕ್ಕಾಗಿ ಆದರೆ ಸಂಧ್ಯಾ ವಂದನೆಗೆ ವೇಳೆಯ ಮಿತಿ 
ಬೇಡವೆ? ಜಸ ಬಾಜೂ ನಾನ 1 ಸಂಸಾರಾನೂ 
ನಾನೂ ಮಾಡಬೇಕು’? ಎಂದು ಪೇಚಾಡುವ ಮನೆಯೊಡತಿಯನ್ನು ಕಂಡರೆ 
ಯಾರಿಗೆ ನಗೆ ಬರಲಿಕ್ಳಿಲ್ಲ. ಹಳೆಬರಾನ ರಾಯರು ಇಷ್ಟೊಂದುಕಾಲ 
ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆ ಮಾಡುವಡೀನೋನಿಜ, ಆದರೆ ಅವರ ಸಂಧ್ಯ ಸ್ಥ ಪಂಸ್ಠೆನೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಅವರ ಅನಾಚಾರಗಳಿಗೆ ಕವಚ ಅದೊಂದು ಸ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಯುಗದ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳ ಓಟದಲ್ಲಿ 


ಜಾ ಸಾಹಿಕ್ಕಾಂಕೆ 


ಸರಿಯುತ್ತಿರುವ ಹಳೆಯ ಕಾಲವನ್ನು " ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲ 'ದಲ್ಲಿ ಶ್ರಿಳರಂಗರು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ತಮ್ಮ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಂತರ ಯೋಧ 
ರಾಗಿ, ಸಮಾಜದ ಅಜ್ಞಾನ, ಡಾಂಭಿಕತನ, ದಾರಿದ್ರ್ಯ, ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಅನ್ಯಾಯ, ಕಪಟ ಇನೆಲ್ಲ ಅಧ್ಭೈರ್ಯಗಳನ್ನ ಎದುರಿಸಿ ಹೋರಾ 
ಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಧನ ಹಾಸ್ಯ. 
ಅಧರ್ಮದೊಡನೆ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಅವರು ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಆಯುಧ ನಗೆ. 
ಆ ನಗೆಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ಸಲ ಗುಡುಗಿನ ರಭಸ, ಮಿಂಚಿನ ಆವೇಶ ಮತ್ತು 
ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ. ಆ ನಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರದ ನಗೆ. ಅಪಹಾಸ್ಯದ ನಗೆ. ಅದು 
"ನಕ್ಕು ನಗಿಸುವ ನಗೆ'ಯಲ್ಲ, ಆ ನಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಾ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಒಬ್ಬ 
ಆಂಗ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳಿದಂತೆ "Laughter has been the work- 
ing philosophy; that has moulded the world’ ಅಧರ್ಮ 
ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜುಗುಪ್ಸೆ 
ತಿರಸ್ಥಾರಗಳನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದವರು ಶ್ರೀರಂಗರು. ಅವರಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಹೆದರಿಕೆಯಿಲ್ಲ... ಜಾತಿಯ ಮೋಹನವಿಲ್ಲ. ಢಾಂಬಿರರಾದ ಸಮಾಜದ 
ಹಿರಿಯರ ಭಯವಿಲ್ಲ. ಅಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಉರಿದು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸವ: ಜವನ್ಮು ಕೂಡ 
ಗಣಿಸದೇ ಒಬ್ಬಂಟಔಿಗನಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
“ಬರುವ ಗುಣಗಳೆಂದರೆ ಅವರ ಕಟು ನಿಷ್ಠುರತೆ, ಸತ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಅಧರ್ಮವನ್ನು ಸಹಿಸದ ಕಠೋರ ಮನಸ್ಸು ಈ ಗುಣಗಳಿಗಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗರು 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಹೆನ್ಲೆ ಕನಿಯಂಥ ಕಠೋರ ಸ್ಫೈರ್ಯದ 

‘« Under the bludgenings of chance 

My head 15 blcody but unbowed- 

And thanks to whatever Gods, therc be 

For the unconquerable soul ” 
ಕಲಿತನ ಬಂದುದನ್ನು :ಅನುಭನಿಸಿಯೇ ತೀರಿಸುವದು ಅಮ್ಭತ ಫಲ. 
ಅದು ಮಣಿ, ಶ್ರೀರಂಗರೊಬ್ಬ ಮಹಾಯೋಧ. ಅಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 


ಶ್ರೀರಂಗ ಚೂ 


ಕಾರರಲ್ಲೆ ಕೈಲಾಸಂ ಹೆಚ್ಚೋ ಶ್ರೀರಂಗರು ಮೇಲೋ ಎಂದು ಕೆಲವು ಸಲ 
ವಾದಿಸುವದುಂಟು. ಅದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ನನ್ನದಲ್ಲ. ಕುದುರೆ 
ಜೂಜಾಟಿದ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದನೆ ಎರಡನೇ ನಂಬರು ಎಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಂತೆ 
ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ತುಲನೆ ಮಾಡಿ ಗಣಿಸುವದರಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನಂಬಿಗೆಯಿಲ್ಲ, 
ಅದಕೆ ಶ್ರೀರಂಗಕೊಬ್ಬ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಾದ ನಾಟಕಕಾರರು, ಅವರ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಓದುವಾಗ ನನಗೆ ಕಾಣುವದು ಶ್ರೀರಂಗರ ವಿರಾಟ ಶಕ್ತಿ. 
ಅವರ ಆ ಸಾತ್ರಿಕ ಕ್ರೋಧ, ನೇರಂಗರು ಶ್ರೀರಂಗರ ಜೀವನಚರಿತ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಶ್ರೀರಂಗರು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ಒಂದು ಮಹಾ ಶಕ್ತಿ, ಅಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಹೋರಾಡಲು ಪಣತೊಟ್ಟ ವೀರ ಯೋಧ ಶ್ರೀರಂಗರು, 


—ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ವೊಡೆಯರ 


ಅ. ನ. ಜೃ. 





ಎವ 
ನನ್ನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿ 

ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯಸವಿತಿಯ ಗೆಳೆಯರು ನನ್ನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಯ 
ಮೇಲೆ ನಾನೇ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಸು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾದ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಕಷ್ಟದ 
ಏಷಯ. ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆಯಾಗುವ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದ ನನಗೆ 
ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಿತಿಯವರ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆಯಾಗುವೆನೆಂಬ 
ಭರವಸೆಯೂ ಇಲ್ಲ. 


ಉತ್ತಮ-ಕಥಿಷ್ಠ ಎಂದು ವಿಚಾರ ನಡ. ಪುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ನಾನು ಕಾಲಿಟ್ಟ ಸನ್ನಿನೇಶನನ್ನು ಕುರಿಶು ಪ್ರಸ್ತಾನಿ 
ಸಿದರೆ ಅಪ್ರಕೃತವಾಗಲಾರದು. 


ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ನನಗೆ ಓದುವ ಹನ್ಯಾಸ ಬಹ. ಹೈಸ್ಕೂಲ 
ನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದುಗ ನನ್ನ ಓದಿಗೆ ಪುಟಿಕೊಟ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ನೇರವಾದ ಪಥ 
ತೋರಿಸಿದ ಗುರುಗಳೂ ಲಭಿಸಿದರು. ಹೈಸ್ಯಲ" ಮುಗಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ 


೨ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಫ್ರೆಂಚ್‌, ಗ್ರೀಕ', ಪರ್ಶಿಯನ್‌, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪರಿಚಯ ನನಗಾಗಿತ್ತು. 

ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌-ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿಸ್ಯಗಳನ್ನು ತುಲನಾತ್ಮಕ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವಾಗ ಕೆಲವು ವಿಶಿಸ್ಟ್ರ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಂಡುಬಂದವು. ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಅ*ಯಾದ ದೈವಭಕ್ತಿ--ಪರಲೋಕವಾದ, 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಜೀವನವಾದ ಅವುಗ : ಹೆಣ್ಣರುತು 
ಗಳೆನಿಸಿದುವು. ಭಾರತೀಯನ ಅನಂತ ಆತ್ಮಶ್ರದ್ಧೆ, ಆತ್ಮನ ಅನಿನಾಶಿತ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ನಂಬಿಕೆ, ಪಾಶ್ಚಾಇ್ಯಲೋಕಕ್ಕೆ ಬೇಕೆನಿಸಿದ. ಹಾಗೇ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಜೀವನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ನಮಗೂ 
ಬೇಕೆನಿಸಿದವು. ಅತ್ಯಂತ ಒಳವನಖವಾಗಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ ಜೀನನ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಕಣ್ಣೆರೆದು ಇಹ ಜೀವನವನ್ನು ಸರಾಮರ್ಶಿಸಬೇಕೆನಿಸಿತು. 
ಹಾಗೇ ಅತ್ಯಂತ ಹೊರಮುಖವಾಗಿನ್ದ ಪಶಶ್ಚ್ರಾತ್ಯ ಜೀವನ ಹೊರಗಣ್ಣು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಚ್ಚಿ ಒಳೆಣಣ್ಣು ತೆರೆಯಬೇಕೆನಿಸಿತು. ಬುದ್ಧಿ, ವಿಚಾರ, 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗತೀತವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಪಂಚವಿಲ್ಲವೇ? ಈ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಸ್ವರೂಪವೆಂಥದು? ಅದು ದೈನನಿರ್ನಿತನೇ-ನ ನನ ಕಲ್ಪಿತವೇ? 

ಸದಾ ಸರ್ವದಾ ಭಾನನಾಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಮಾನವ 
ಲೋಕದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಅರ್ಹನಾಗುತ್ತಾನೆಯೆ ? 
ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಜೀವನ ಧರಿಸಿ, ಕ್ಷಣಭಂಗುರವಾದ ಲೋಕದಲ್ಲಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿ ಸೈ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿರುವವನು, ಶಾಶ್ವ* ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನಂತ ತತ್ವಗಳ ಹೋರಾ 
ಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಜಯಶೀಲನಾಗುತ್ತಾನೆಯೇ? ಸಾಹಿತಿಯಾದನನು ಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ ವಿಚಾರ ವಣಡುನುಡೇತಕ್ಕೈ? ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಧರ್ಮ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವುದಾದರೂ 
ಜೀವನದ ಅನಂತಪ್ರಶ್ನಿಗಳು- ಅನಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ ಅಲ್ಲವೇ ? 
ಅವೇ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತಿಯೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ -ಅನೇ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಾಹಿರಿಯೂ ಬಡಸ ಎಪ್ಟಸುತ್ತಾನೆ. 


ಅ, ಸ ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೩ 


[೪ 


ಜೀನನಸಾಮೀಪ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಧರ್ನು ಶುಷ್ಕ ಧರ್ಮನಾಗುತ್ತ ಜೆ, 
ಧರ್ಮ ನಾಲ್ವರು ಶಿಳಿಂ ದವರ ಮೆದುಳಿನ ಚನುತ್ತಾರ ತೋರಿಸುನ ಸಾಧನ 
ವಾಗಬಾರದು. 

ನಮ್ಮ ಧರ್ಮ ಹೃದಯಲೋಕವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ತ್ಯಜಿಸಿ ಕೇವಲ 
ಬುದ್ದಿಯ 'ಕೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಅವನತಿ ಆರಂಭವಾದು 
ದೆಂದು ಸ್ಪಾಮಿ ವಿನೇಕಾನಂದರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನ 
ಸಾಮೀಸ್ಯ "ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅದು ತನ್ನ ಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಾಶ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಕಳೇಬರವನ್ನು ಕಂಡು ಕಣ್ಣೀರು 
ಮಿಡಿರು ಸ್ವಾಮಿ ವಿನೇಕಾಗ ಂದರೊಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದರು: ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಇಸ್ಲಾ ಜಸ್‌ ದೇಹ ಬೇಕು ತ್ತ ಎಂಥ ಸತ್ಯ ಅಡಕವಾಗಿಜೆ 


ಶ್ರೀಗುರುವಿನ "೬ ಸಿಡಲ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ! 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೊಂದು ಭಾನನೆ ಹೊಳೆಯಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ವನ್ನನುಕರಿಸದೆ ಅದರ ಸತ್ವದಂಥ ಸತ್ವನನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತಂದು 
ಕೊಡಬೇಕು. ಗಗನದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತ ರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭದ್ರವಾದ ಬುನಾ 
ದಿಯ ಮೇಲೆ ಇಹಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 

ಅಗಮ್ಯ, ಅಗೋಚರ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಭಾನನಾಪರನಾದ ಕನಿ, 
ಪಾರದರ್ಶಿಯಾದ ಖುಹಿ, ಆನುಭಾನಿಯಾದ ಸಂತ ವರ್ಣಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅತಿವಿಸ್ಫುತವಾಗಿ, ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗಜೆ, ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಟ್ಟಗೆ ಒಳಪಡದೆ 
ಇರುವ ಜೀವನವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವುದು ಹೇಗೆ? 

ಕನಿ ಕಾಣುವ ಜೀವನ ಜೀವನವೋ ಅದರ ಆಭಾಸವೋ ಏಕಾಗ 
ಬಾರದು? ಅದು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತೀಕ, ಅವನ ಮನಸ್ಸು ನಿತ್ಯ 
ಸತ್ಯ ನೋಟವನ್ನೇ ಕಂಡಿದೆಯೆಂದು ಯಾನ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಸತ್ಯ ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಹಲವು ಮುಖಗಳಿನೆ. ಕನಿ ಕಾಣುವುದು 
ಒಂದು ಮುಖ. ಉಳಿದುವು ಸತ್ಯವಲ್ಲವೆನ್ನಲಾಗುವುದೇ? 

ಕನಿ ತಾನು ಕಂಡಸ್ಟನ್ನೇ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಕಂಡನ್ಟನ್ನೂ ಕಾಣಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಯಾವ ದರ್ಶನ, ಯಾನ ವಿಚಾರ, ಯಣವ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾನೆಯೋ ಅದಕ್ಕೆ ಉಳಿದವನ್ನು 


ಅ. ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 


ಚಿಳ್ಳವರಾಗಿರುನಾಗಲೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸಾಸಿ ತ್ಯ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ 
ತೋರಿ ಅದರಂತೆಯೆ ತಮ್ಮ ಎಳೆ ನಯಸ್ಸಿನಿ: ನನಲ sl. 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ತ್ರೀ. ೪. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ಮುಖ್ಯರೆಂಜಿ ಹೇಳಬಹುದು. ವಿದ್ಯಾನಿನ ನಯ ಗ pr 
ನೆರ, ಅವರೆ ಒಲನಿನೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 7 ಸಾಹಿತೃಪ್ರೇಮ ಅನೆ- 
ಚ್ಯುರು ನಾಟಿಕ ಮಂಡಲಿಯ ನಾಟಕಗಳು, ದಿವಂಗತ ತ್ರೀ ಎ. ನಿ. ವರದಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಆತ್ಮೀಯ ಸರಿಚಯ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರಸಿಕ ನಾತಾನರಣ ಇವು 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ, ಶ್ರೀ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರನ್ನು ಲ ಕಾರಣನಾದ 
ಮೇದು ಸೂಚಿಸಿ ದಕೆ ತಪ್ಪಾ ಗಲಾರದು. 

೧೯೨೪ರಲ್ಲೇ ಬಕೆದ ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಕೃತಿ  ವುದುವೆಯೋ, 
ಮನೆ ಹುಳೋ?' ಎಂಬ ನಾಟಕವು ಹೇಗೆ ಹೊರಬಿತ್ತೇ: ನನನ್ನು ತ.ರಾ. 
ಸು ಅನರ ಅ.ನ.ಕೃ” ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ಓದುಗರು ತಿಳಿದಿರಲು 
ಸಾಕು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ನಿವರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಅನಾವಶ್ಯಕ. ಒಂದು 


ನ ತ್ರ $ 
ಅ. ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೬ 


ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಯ ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಸವಾಲಿನ ಮೇಲೆ, ಅಂದಿನ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಬೇಸತ್ತು, ಜನರಿಗೆ ರುಚಿಸುವಂತೆ ವೃದ್ಧ 
ನಿವಾಹೆದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೆ ಶ್ರಿ ಕೊಂಡು ಚಾಣಾಕ್ಷ ರೀತಿಯಿ”ದ ಬಕೆದು 
ಮುಗಿಸಿದ ಕೃತಿ ಇದು. ಈಗ ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಶ್ರೀ. ನರದಾಚಾರ್ಗಿರು 
ಇದನ್ನೋದಿ ಮೆಚ್ಚಿದರು. ಆದರೆ ದಿವಂಗತ ನಾಟ್ಯಕಳಾ ಪ್ರಪೂರ್ಣ 
ಬಳ್ಳಾರಿ ಓಟ. ರ.ಘವಾಚಾರ್ಯರು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಇದನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡರು. ಬಳ್ಳುರಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೨೪ರಿಂದ ೧೯೩೦5 ವರೆಗೆ ಆಡಿದ ಈ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಭಾಗ್ಯ ನನ್ನದಾಗಿತ್ತು. ರಂಗಭೂಮಿ” 
ಎಂಬ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ನಾಟಕನನ್ನು ಧಾರವ.ಡದಲ್ಲಿ 
೧೯೨೯ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕ ಕಲ:ಸರಿಷತ್ತಿನ ರಾಘಪಾಚಾರ್ಯ 
ಕೊಂದಿಗೆ ನಾನು, ಅ. ನ. ಕೃ. ಇವರೂ ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದುದು 
ಧಾರವಾಡದ ರಸಿಕರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆನಪಿರಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಕು. ಆಗವರ ವಯಸ್ಸು 
೨೧. ಉತ್ತಮ ನಟರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಸಾಕ್ಷಿ, ವ.ತ್ತೊಂದು ವಿಷಯ. 
೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಇಂಟರ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಇವರ "" ಪಾಸ-ಪುಣ್ಯ ಎಂಬ 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹವು ಅಭ್ಯಾಸದ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿ ನಿಯಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟತ್ತು. 
ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಅವರು ಎಂತಹ ಹೆಸರನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದ 
ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಸಾಕ್ಷಿ, 

ಇನ್ನು ಅವರ ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮ:ಂತಾದುವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಅಮಿತ ಪ್ರೀತಿ. ದಕ್ಷಿಣ-ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಗೀತಗಳ ಪರಿ- 
ಚಯವೂ ಇದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವುರಲ್ಲದೆ, 
ಅವರ ಅಭಿರುಚಿ, ಆಸಕ್ತಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪುಸ್ತಕಭಾಂಡಾರವನ್ನು ನೋಡಿ 
ದರೆ ತಿಳಿಯುವುದು. ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವರಿಗೂ ಸಂಗೀತದ ಹುಚ್ಚೇ. 
ಅವರ ಮಕ್ಕಳು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುವರು. ಹೈದರಾಬಾದ ಸೀಮೆಯವರಾಡ 
ಶ್ರೀಮತಿ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಮ್ಮುನವರು ಇವರ ಕೈಹಿಡಿದು ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತವಿದ್ಯೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಇವರನ್ನು ತಣಿಸುವುದಲ್ಲದೆ, ಉತ್ತಮ ಕಲಾಸ್ರಿಯ 
ರಾದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆತ್ತು ಅವರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸುಖವನ್ನು ಇತ್ತಿರುವ 
ಕೆಂದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಈ ರಸಿಕ ಮನೆತನದಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಂತೂ 


ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಬೆಳೆಯ ತ್ತಲಿದೆ. ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೂ ಇನರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗ 
`ಲೆಂದು ನನ್ನ ಆಶೆ. 

೧೯೨೪ರಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಇನರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಸೇವೆಗೆ ತೆಂಡೆಯನ೨ 
ಆಶೀರ್ವಾದದ ಬಲವಿತ್ತು. ತಾಯಿಯವರ ಮಮತೆಯ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇತ್ತು. 
ಮೇಲೆ ಹಿರಿಯರ ಮೆಚ್ಚಿ ತ ಲ್ಲದೆ ಮೇಲೆ ರ :ಕ ಮಿತ್ರರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಪರ 
ಬೆಂಬಲ. ಜೀ, ಅವರನ್ನು ಉನ್ನತ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ಅಭ್ಯಾ ಸದ 
ಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಯಕೊಡಲು ತಡೆನಿತು. ಅಭ್ಯಾಸ ಸೂತ್ರ” ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಶಾಲೆ, ಕಾಲೇಜುಗಳ ನೂಲ್ಬು ಗೋ 3ಗಳ ಮಧ್ಯ ಕಲಿಯುವ ವಿಡೈಯ ಸನಿ 
ಕೊಂಚ ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ವಮುಂಮುವಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಅನರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಕೆಯುವ ಬಲವಾದ ಆಶ, ಮಸೆತ್ವದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಓದುವ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಇವು” ನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ನಿಯಮಬದ್ಧವಾದ ಕಾಲೇಜು 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸರೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಹನಿನಂತೆ, ವಿಶ್ವದ 
ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ, ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಾತಾನರಣದಲ್ಲಿ ಹೆರಿದಾಡುಸ್ರದನ್ನು ಅವರು 
ಬಯಿಸಿದರು. ತಂಡೆಯವತಶ ಆರ್ಥಿಕ ನೆರನಿತ್ತು. ಕಲೆ ಮತ್ತು 
ಕಾವ್ಯೋಪಾಸನೆಗೆ ಮನನಿತ್ತು. ಬೆಂಗಳೂ ಮೈಸೂರಿನ ಗೆಳೆಯರ ನೆರ- 
ವಿತ್ತು. ಮೇಲೆ ಲೈಬ್ರೆರಿಗಳ ಉ ಯೋಗ ವೂಡಿಸೊಳ್ಳಲು ಅನುವಿತ್ತು. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅನುಕೂಲಗಳ ಫಲಿತವೇ, ಅ. ನ. ಕೃ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸತ್ತು 
ದಿನೇ ದಿನೇ ಬೆಳೆದು, ಇಂದು ಅನರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶೋಕಕ್ಕೆ ಐವತ್ತು 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಮರ್ಥರಾದುದು, ಕನ್ನಡಮ್ಮ ನ ಭಾಗ್ಯನೇ ry 
ಇವರ ಡೆಮ್ಮಿ ಆಕಾರದ ೮೧೦ ಪುಟಿಗಳ “ ಬಸರ ಚಾನು ” ಕಾದಂ- 
ರ ಈಗ ಹೊರಬಂದಿದೆ. * ತಾಯಿಯ ಕರುಳು ” ಇದೇ ತಿಂಗಳ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರಲಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಮೂರು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾದ ಇನರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ, " ಹೊಸಲು ದಾಟದ ಹೆಣ್ಣು, ¥ ಕರ್ನಟಕ ಕಲಾ: 
ವಿಡರು -.೨' « ಶಿಲ್ಪಿ”, ಮೇಲೆ " ನಚಿನಾರ್ವಭೌಮ ' ಇದರ ಮೇಲೆ' ಬಕ 
ಲಿರುವ ISN ಕರುಳು? ಇದೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮನ್ನು ದಿಗ್ಗ ್ಸ)ನೆಗೊಳಿಸುತ್ತ ಕ 
ಇದರ ಜತೆಗೆ ನಿರಾಮವಿಲ್ಲದ ಪ್ರವಾಸ; ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿ" ಡಿನವ್ನೊ 
ಮಾಡುವುದು. ಮಿತ್ರರೊಂದಿಗೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಪಿಸಿ PN 


ಅ, ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೯ 
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ಬೇರೆ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ತೆಳ್ಳಗಿದ್ದ ಈ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಇಜಿಲ್ಲವನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಿದರೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರಬಹುದು. ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದರೆ ಏನನ್ನೂ 
ಸಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇವರದು. 

ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಂತೂ ಆಯಿತು. ತಮ್ಮ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರವಹಿಸುವುದೆಂದರೆ ಇವರಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರೀತಿ. ೧೯೨೯ರಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತಿಗೆ ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀ. ರಾಘವಾಚಾರ್ಯಕೊಂದಿಗೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಬಂದ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ""ಮದುನೆಯೋ-ನುನೆಹಾಳೋ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ "" ಅವಧಾನಿ? 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಶ್ರೀ. ಆಚಾರ್ಯರೇ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ 
ಅಂದು ಶ್ರೀ. ಅ. ನ. ಕೃ. ಇನರೂ ಬಂದಿದ್ದರಿಂನ ಶ್ರೀ. ಆಚಾರ್ಯರು ಆ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಇವರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ತಾವು ಜೋರನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಡಿ 
ದರು. ಅವರ ಒತ್ತಾಯದ ಮೇರೆಗೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಅಭಿ- 
ನಯಿಸಿದರಲ್ಲಡೆ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಒಂದು ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ನಾನು (ನನ್ನ 
ಪಾತ್ರ ಗಂಗಾಧರ) ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು (ಅವಧಾನಿ) ಆಶು ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ವು. ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಗಂಬೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಟಔಸಿದುದು ಇವರ ನಟನ ಕಲೆಯೇ 
ಸಾಕ್ಷಿಯೆಂದು ಹೇಳಬಸುಸುತ್ತೇನೆ. 

ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಇದೀಗ ಪ್ರಕಟವೌದ "ನಟಸಾರ್ನಭೌಮ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತು ಬರೆಯಲೆತ್ತಿ ಸುತ್ತೇನೆ. 

“ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ” ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಮಹಾ ಕಲಾಕೃತಿ. ಇದರ 
ನಾಯಕೆಕಾಜ ಗರಾಷಾಚಾರ್ಯ), ನಾಯಕೆ ನೀಲಾ. ಕಾರೇಜು ವಿದ್ಯಾ- 
ಭ್ಯಾಸವನ್ನು ತೊರೆದು ಐಯ್ಯಂಗಾರರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತು ತನ್ನ ಮಿತ್ರ 
ರಾದ ಜೀನದಾಸ, ಅಚ್ಚು ಸೀತಾರಾಮ, ತಿರುಮಲ ಇವರೊಂದಿಗೆ 
ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕವನ್ನಾಡಿದ ಅದು ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಇವರಿಗೆ ಹುಮ್ಮಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತು. ಇವನ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಲಿದ್ದ ನೀಲಾ ರಾಜಃಗೆ ಪರಮ ಮಿತ್ರ 
ಳಾದಳು. ಕೆಲನು ದಿನ ಅನಕೆೊಂದಿಗೆ ದೇಸ ಸೌಖ್ಯನನ್ನೂ ಸಸೆದ, ಒಂದು 


ದಂ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ದಿನ ಇರ್ವರೂ ಸಂಗೀತ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ರಾಜನ ತಂದೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದರು. ಆಗ ನೀಲ ತನ್ನ ತಂಜಿಯ ಸೂಳೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಿತು. ನೀಲ 
ಳನ್ನು ತೊಕೆದು ತಂದೆಯ ಮನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪೂರ್ಣ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದ 
ಹೆಂಡತಿ ಸೀತೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೇಕಿ ಮನೆ ಮಾಡಿದ. ಹೆರಿಗೆ ಆಸ್ಪತ್ರಿಗೆ ಹೋದ 
ಸೀತೆ ಜೀವಂತ ಮನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕಷ್ಟ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನೀಲಾ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಮಿತ್ರರ ನೆರವು ಶಾಂತಿಯಸ್ನಿತ್ತಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಬಹು 
ವರ್ಷಗಳ ವರೆಗೂ ನೀಲಳನ್ನು ರಾಜು ಕಾಣಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವಳು 
ಮಾತ್ರ ಇನನ ಭಕ್ತಳಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಳು. ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಳೆದಳು. 
ಸೀತೆ ತನ್ನನ್ನು ತೊರೆದ ನಂತರ ರಾಜ ಬುಳ್ಳಸ್ಸನ ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು 
ಸೇರಿ ಅದನ್ನು ತೊರೆದು ಮುನಿ ವೆಂಕಟಸಪ್ಪನ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ, 
ಗದುಗಿನಲ್ಲಿರುವಾಗ ಅದು ಮಳುಗುನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರಲು ಆ ಕಂಪೆನಿಯ 
ಯಜಮಾನನಾಗಿ, ವಿಜಾಪುರ ಸೇರಿದ. ವಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಅನಃದರಿಯ 
ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ನಾಟಕ ಕಂಸನಿಯ ಅರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸುಧಾರಿಸಿದರೂ 
ರಾಜನು ಅನ್ವಾರಿಯ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟ ಚಾಲಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಕ. ಮುಂದೆ 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಪೆನಿಯ ಪೂರ್ಣ ಅನ್ವಾರಿಯ ವಶವಾಗುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ವೆಂಕಣ್ಣನವರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ರಾಜನ ಮಿತ್ರರ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಧನ ಮತ್ತು ಜನರ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದು ಗುಪ್ತವಾಗಿ ನೀಲಳೊಂದಿಗೆ ನಲ್ಲ 
ರನ್ನೂ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಕಕಿತಂದ. ನೀಲ ರಾಜರ ಪುನರ್ಮಿಲನ ಇಲ್ಲಿಗುರು 
ಶಿಷ್ಯರಂತೆ. ರಾಜನು ನೆಂಕಣ್ಣನನರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಹೊಸ ಜನರನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಹಿಂದಿನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನೆನೆದು ವಕೀಲ ಮತ್ತು 
ಫೌಜುದಾರ ಪಾಟೀಲರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅನ್ವಾರಿಯ ವಶದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಂಪನಿಯ 
ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಸ್ಟಾಧೀನನಡಿಸಿಕೊಂಡು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಹೆಸರನ್ನು 
ಗಳಿಸಿ ಮುಂದೆ ಬೆಳಗಾಂವಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಂಪುಮಾಡಿ ಮಂಗಳೂರಿಗೆ ಕಂಪೆನಿ 
ಹೊರಟಿತು. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿಯು ಹೆಸರನ್ನು ಗಳಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ರಾಜು 
ತನ್ನ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಂಡ ಪ್ರೊ. ಜನಾರ್ದನರಾಯರ 
ಸೂಕ್ತ ಸಲಹೆಗಳಂ3 ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಹಿಂದೂ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದು ಎರ್ಭರಿಸಿದು. ಇಲ್ಲಿ ಗಂಗಾಧರ (ಫೀಲಳೆ 


ತಮ್ಮ), ಗಿರಿ (ಓರ್ವ ನಟ) ಇವರೀರ್ವರ ಮದುನೆ ನಡೆಯಿತು. ಈ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ರಾಜನ ಇತರ ನಾಲ್ಕು ಮಿತ್ರರೂ ಬಂದಿದ್ದರು. 

ಕಂಪೆನಿಯು ಮದ್ರಾಸನ್ಸೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳಿಸಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಜೊರೆತ 
ಅಪೂರ್ವ ಯಶಸ್ಸಿನಿಂದ ಹೊಸ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನಾಡಿದರು. ಮಹಾಭಾರತ 
ವನ್ನು ಮದ್ರಾಸಿನ ಜನ ಮೆಚ್ಚಿದರು. ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಕೂಡಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯವಾಯಿತು. ಆರ್ಯಚಾಣಕ್ಕದ ಏರ್ಪಾಟು ನಡೆಯಿತು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಶ್ರೀಮಂತ ಜೆಟ್ಟಿಯಾರರ ಬಹುಸತ್ಕಿಯಲ್ಲೊಬ್ಬ 
ಳಾದ ನೋಹನಳ ಪರಿಚಯ ಆಯಿತು. ಅನ್ವಾರಿಯ ನಿಯೋಗದಿಂದ ಆದ 
ತೆರವು ಇಲ್ಲಿ ಭರ್ತಿಯಾಯಿತು. ಇಂತಹ ಸಹವಾಸ ರಾಜನಿಗೆ ಬೇಕೆಂದು 
ನೀಲಳು ನೆನೆಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ತಾನವನಿಗೆ ಆಂಥ ಸೌಖ್ಯವನ್ನು ಕೊಡಲಿ 
ಸಿದ್ಧಳಿದ್ದರೂ ರಾಜನು ಅದಕ್ಚವಕಾಶ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಸೋದರಿ 
ಯಂತೆ ಶಿಷ್ಯಳಂತೆ ಕಾಣತೊಡಗಿದ. 

ಮದರಾಸು ಕ್ಯಾಂಪು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಮಿತ್ರರ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಮೈಸೂರು 
ಬೆಂಗಳೊರುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ ರಾಜನ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾನೈ ಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು ಜನರು ಮೆಚ್ಚಿ ಅವನಿಗೆ " ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ ' ಎಂಬ ಬಿರುದ 
ನ್ರಿತ್ರರು. ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರನ್ನು ಉಳಿ್‌ಲು ಕಂಪೆನಿ ಬೆಳಗಾಂನಿಗೆ 
ತೆರಳಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ಇನಸ್ಟೆಕ್ಸರೆರು ಪಾಟೀಲರ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಕೆಳೆದುಕೊಂಡ ಹೆಸರನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಗ್ರಾಮಫೋನು ರಿಕಾರ್ದುಗಳಿಗೆ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಲೊಪ್ಪಿ My 70106 ಕಂಪೆನಿಯ ಶ್ರೀಯುತ ಕೇತ್ಯರ್‌ 
ಮತ್ತು ಪತ್ರಿಕಾ ಪ್ರತಿನಿಧಿ « ಸಿಂಧೆ” ಯವರ ಮೂಲಕ ಮುಂಬಯಿ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಸಾವಂತರ ಪರಿಚಯದಿಂದ ಕಂಸೆನಿ ಪುಣೆಗೆ ಹೊರಬಿತು. 
ನಡುವೆ ಬೆಳಗಾಂವಿಯಿಂದ ಒಂದು ಸಲ ರಾಜ ಸಾಂಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ 
ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಅನ್ವಾರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಅವರ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷಸಟ್ಟಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ತಾನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದು ಫಿರ್ಧರಿಸಿದ. 


ಪುಣೆಯ ಕ್ಯಾಂಪು ಮುಗಿಯಿಸಿ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಸೇರಿ ಅಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ನಾಟಕ 
ಕಾರರ, ಕಲಾನಂತರ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಜ್ಞಾನ ಭಂಡಾರ- 


ಗತಿ ಸಾಹಿ ತ್ಯಾಂಕ 


ನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾನಂತರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಗೋಮ- 
ಟೀಶ್ವರ ನಾಟಿಕ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಡೆಯಿತು. ಜೈ ನ ಸಮಾಜಿನ ಸಹಾಯ- 
ಕೈಂದು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ವಿವಿಧ ನಿನೋಡಾವಳಿಯಳಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ರಿಕಾರ್ಡು 
ಕೊಡಲು ಶ್ರೀ ಕೇತ್ವರರು ತನಗಿತ್ತ ೫೦೦೦ ರೂ ಗಳನ್ನು ಚೈನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಕೊಟ್ಟ ನಿನೋದಾವಳಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಿಂದ ನಿಯೋಜಕರಿಗೆ ಹೇರಳ” 
ಕಜ ಹೆಣಬಂದಿತು. ER ಸಾ ನಿಮಿಯ ಸುವರ್ಣ ಪುತ್ನೆಳಿಯನ್ನು 
ರಾಜನಿಗೆ ಬಹುಮಾನವಾಗಿತ್ತಗು. ಕ್ರೆವಣಜಿಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ದಿವ್ಯ 
ದರ್ಶನ ಸಾರ್ಥಕ ಅಂದಿಗಾಯಿತೆಂದು ಹಿಗ್ಗಿದ. ಆ ಪುತ್ಥಳಿಯ ಪಾದಗಳನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿ ಕೊನೆಯ ದಿನ ಮಡಿದ. ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಮಿತ್ರನ್ನ ನ್ರದವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ನಷ್ಟ ಹೊಂದಿ ಬಳ್ಳಾರಿ ಸೇರಿದ. 
ಮಂಬಯಿ 11 ನಂತರ ಸ ಜಳ ಇವರು JE ಟ್ಕ 
` ಕಲಿಯಲೇದು ಹೆ: ೮ ಇವರಿಗೆ ಜೆಟ್ಟೆಯಾ?ರ ಮೂಲಕ ಒದಗಿದ ನಿಸತ್ತಿ- 
ವಹ ತಿರುಷಣಲ್‌ ನ ಪ್ರಿ ಸೋಕ ಇವರುಗಳ 7 ಸಹಾಯನಿಂದ ಪಾರಾಗಿ 
ಬಳ್ಳಾರಿ ಸೇರು. ಮೋಕನ ಸಳ ಕುತಂತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು ಚೆಟ್ಟಿ 
ಯಾರ್‌ ಅವಳನ್ನು ಕೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವನನ್ನು ತೊರೆದು ಅನಳೂ ಬಳ್ಳಾ- 
ರಿಗೆ ಬಂದು ಸೇರಿದಳು 
ಮುಂಸೆ ಬಿಜವಾಡದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಂಸನಿ ಕೀರ್ತಿ ಗಳಿಸಲಿಲ್ಲ 
ಇದರೊಂದಿಗೆ ರಾಜನ ಒಲಗೈ ಯಂತಿದ್ದ ವೆಂಕಣ್ಣಿನವರು ಕಾಲವಾದರು. 
ಅನಂತಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟ್ರು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರೂ ರಾಜನಿಗೆ ಶಾತಿ 
ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ತಿರುಗಿ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಒಡಕು 
ಹುಟ್ಟಿ ರುದ್ರಸ್ಪನ ಕುತಂತ್ರದಿಂದ ಶಕುಂತಲ ನಾಟಿಸವಾಡುವಾಗ ರಾಜನ 
ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮಳೆ ಸುರಿದು ಅನನು ಆಸ್ಪತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಬೇಕಾಯಿತು. 
ನೀಲ ತನ್ನ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಮಾರಿ ಅದರಿಂದ ಕಂಪೆನಿಯ ಜನರ ಬಾಕಿ- 
ಯನ್ನು ತೀರಿಸಿದಳು. ರಾಜ ಆಸ್ಪತ್ರಿಯಿಂದ ಗುಣ ಹೊಂದಿದ ನಂತರ 
ತನ್ನ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ರುದ್ರಫ್ಪನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅನನ 
ಸಾಲ ತೀರಿಸಿದ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ನೀಲ ಮೋಹನ (ಮೇಷ್ಟ್ರು) ನನ, 
ಗಿರಿಯರೊಂದಿಗೆ ಹೋದ. ಪೂರ್ಣ ಗುಣನಾದನಂತರ ಜೆಂಗಳೂರಿಗೆಂಧು 


ಆನ. ಕೃ ಸ್ನರಾಯ ೧೩ 


ಹೊರಟು ಮುಂದೆ ಶ್ರೀ ತಿರುಪತಿಯ ಯಾತ್ರೆಮಾಡಿ ಮನೆಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಶಾಕುಂತಲ ನೂಟಿ*ವನ್ನು ಆಡಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಎಲ್ಲ 
ನೆರವು ಜೊಕೆಯಿತು. ತ್ರಿಮೂರ್ತಪ್ಪ ಮತ್ತೆ ಬಂದು ಸೇರಿದ. ರಂಗಾಚಾರ 
ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲ ನಾಟಕ ನಡೆಯಿತು. ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಯ ನಡೆಯುವಾಗ 
ಉದ್ದೆ (ಗೆದಿಂದ “ ರಾಹು ತೊರೆದೊಡನೆ ಶಶಿಯಂ ” ಎಂಬ ಕಂದವನ್ನು 
ಚ ನಾಗ ರಾಜ ಸ್ಮೃತಿ ತನ್ಪಿ ಕೆಳಗೆ ಬಿನ್ನುಬಿಟ್ಟ. 

ಎದೆಯ ನೋವಿನಿಂದ ನಿರ್ಬಲವಾದ ಅವನ ಶರೀರ ಬಹು ಹಣ್ಣಾ- 
ಗಿತ್ತು. ಮುಂದೆ ಒಂದು ವಾರ ಅವನು ಜೀವಿಸಿದ್ದ. ಒಂಸುದಿನ ಹಾಸಿಗೆ- 
ಯಿಂದೆದ್ದ ವನೇ ಎರಡು ಸೇರು ಹಾಲನ್ನು ತರಿಸಿ ಡೇನರಿಗೆ ಪೂಜೆ-ಪುನಸ್ಕಾ- 
ರಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿ ರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನೀಲಳಿಗೆ ಬಾಹು- 
ಬಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ಸುವರ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ತಾಯೆಂದು ಹೇಳಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಮುಟ್ಟಿ * ನವ:ಸ್ಕಸಿ » ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಮಲಗಿದ. ಮತ್ತೆ ಕಣ್ಣೆಕೆಯ.ಲಿಲ್ಲ. ಇದು 
ರಾಜನ ಜೀವಿತದ ಕೊನೆಯ ದ ಶ್ಯ 

ಡೇವದಾಸ, ಫೀಲಾ, ಮುಂತಾದವರು ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿಯ ರಾಜನ 
ಮಿತ್ರರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಸಮಿತಿಯ ಆಡಳಿಕೆಯ ಫಿ K ಅಚಾರ್ಯ 
ಸ್ಮಾರಕ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ” ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸ್ನಾಪಿಸಿ ಇದರ ಮುಖಾಂತರ 
ನೃತ್ಯ ಸೆಂಗೀಕ *ಲೆಗಳ ಆರಾಧನೆ ನಡೆಯಿಸಿದರು. ಇದು * ನಟಸಾರ್ವ- 
ಜು ಕಥ: ಸಾರಾಂಶ, 

ಇದು ರಾಜನ ಕಲಾಜೀವನದ ಮಹಾಚಿತ್ರ. ನಡುನಡುವೆ ಲೇಖಕರು 
ಮಹಾಭಾರತ, ಗೋಮಟೇಶ್ವರ, ಶಿವಸಾರ್ನತಿ ಶಕುಂತಲಾ, ಆರ್ಯ 
ಜಾಣಿಕ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭಾರತಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 
ಸೂಕ್ತ ಸಲಹೆಗಳು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸುಧಾರಣೆ ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿಗಳ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಭಾಷಾವಾರ ಪ್ರಾಂತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ರಾಜನ 
ಪವಡಿಸಿದ ವ್ಯ ಕ್ಷಸಡಿಸಿರುವರು. ಗೋಕರ್ಣದಲ್ಲಿ ನೀಲಾ ರಾಜರ ಸಂಭಾ- 
ಷಣೆ, No ಮದುವೆ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೇವದಾಸಕೊ: ದಿಗೆ ಚರ್ಚೆ, 
ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವೆಂಶರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 'ಭಾರತಕಲೆಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆ, 
ಭೆಂಗಳೊರಿನನ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನದ ಚಿತ್ರ, ಕೊನೆಗೆ ರಾಜನು ಬಾಹುಬಲ ಸ್ವಾಮಿಯ 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಸಾದಗಳನ್ನುಮುಟ್ಟಿ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚುವದು ಎಲ್ಲವೂ ಕಾದಂಬರಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ 
ಮಾರ್ಮಿಕನಾಗಿ ಹೆಣೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿಡೆ. ರಾಜನ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ರಾಯರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಕೆಂದಕಿ "ಸಲ್ಲ. ದಿವಂಗತ ಎ. ನಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ರಾಜನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸಿ ಕಣ್ಮರೆ 
ಯಾದ ಶ್ರೀ..ವರದ:ಚಾರ್ಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಅಮರವಾಗಿಸಿದ್ದಾಕೆ. ಇದೊಂದು 
ಮಹಾಸಾಧನೆ. 

" ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ ? ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯಕಾಣಿಕೆ, 
ಮಹಾಕೃತಿ ಇಂತಹ ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದ ಕೃಷ್ಣರಾಯರಿಗೆ ನನ್ನ 
ಅಬಿನಂಸನೆಗಳು. ಇಂತಹ ಮಹಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆಚ್ಚು ಬರೆಯ:ನ ಶಕಿ- 
ಯನ್ನು ದೇವರಿನರಿಗೆ ದಯಪಾಲಿಸಲೆಂದು ಹಾಕ್ಸಿ ಸುತ್ತೇನೆ. 

ಕೊನೆಯ ಮಾಸು: ಕುನೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಿತಿಯವರು ಈ ಸಾಹಿ- 
ತ್ಯಾಂಕಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸರಿಚಯ 
ಲೇಖನ ಬರೆಯಲು ನನಗೆ ಅನುವು ವಣಡಿಕೊಟ್ಬಿ ದುದಕ್ಕೆ ನಾನವರಿಗೆ ಖುಣಿ 
ಯಾಗಿಡ್ದೇನೆ. ಇದೀಗ ಓದಿ ನುಸಿದ ಶ್ರೀ ಅ. ನ. ಸೃಷ್ಣರಾಯರ "ನಟ- 
ಸಾರ್ನಭೌಮ ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಪರಿಚಯ ಅವರ ಟಸ್‌ ರೀತಿ ತಿಳಿ 
ಯಲು ಅವಶ್ಯವೆಂದು ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ವಿಶದವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. 

ಹಿ, ವೆಕೋಟಾಚಾರ್ಯ 


ಅ.ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು 
9 ಮ ಣ 
*ಗ್ರಿ 


ಕನ್ನಡ ಡ್ಯ ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಶಾ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಓಸಿದಂಥ ಕೆಲವೇ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಆ, ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರೂ 
ಒಬ್ಬರು. ಆದರಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅವರು ಸಲ್ಲಿಸಿದ 
ಸೇನೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಎಂದು ನನ್ನ ಅಬಿಪ್ರಾಯ. ಅವರು ಜೀವನದ 
ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಾರಸ್ಯಮಯವಾಗಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಹೆಣೆನಿದ್ದಾರಲ್ಲಜಿ " ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲು? ಎಂಬ ಕನ್ನಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕತೆಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ೧೫ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂಜೆಯೇ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಪೂರ್ಣವಾದ ಮುನ್ಸುಡಿಯನ್ಸು ಬರೆದು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ರೂಪ 
(ಸೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಜನದ ವಂಂಬಿಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಕತೆಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಮೂಸ 
ಲಾಗಿದ್ದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಕೆಲಕಾಲ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಡೆಸಿದವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನು ಓದಿಯೂ -. ಇನ್ನಿತರ ಭಾಸೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ಕತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೂ--ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಕತೆಗಳನ್ನು 


೬ ಸಾಹಿತ್ಕಾ೦ಕ 


ಬರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು ಆದರೆ ಸಣ್ಣಕತೆಯ ನಿಜವಾದ ತಂತ್ರವನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಬರೆದವರು ಮಾತ್ರ ಬಹಳ ಸ್ವಲ್ಪ ಜನ. ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ರೂಪರೇಸೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಸ್ತಗತ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವರು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅವರು ಬರೆದ ಕತೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ-ಪ್ರಾರಂಭ-ಕೊನೆ ಬಹಳ ಕಲಾಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿವೆ. ಅವರು ಅನೇಕಸಲ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಕೃಗಳಿಂದ ಕತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. " ಪತೀಕಿ' ಎಂಬ ಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
4 ಬೆಂಗಳೂರು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡಿಯಾದ ಧೂಳಿಗೇನೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅದರ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಹೋಟಿಲಿನನರ ಸ್ತು ಉಳಿದು ಇತರರು 
ಅಷ್ಟು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ' ಎಂದಿದೆ. " ಸ್ವರ್ಗಸುಖ'ದ ಪ್ರಾರಂಭವೂ 
ಇಡೇ ರೀತಿಯದುಗಿದೆ. " ಭಾರತವರ್ಷವನ್ನು ನೋಡಲು ವಿದೇಶಗಳಿಂದ 
ಬರುವ ಪ್ರವಾಸಿಗಳು ಹಿಮಾಲಯ,-ತಾಜಮಹಾಲ:,ಗಾಂಧಿಯವರು”ಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ, ತಮ್ಮ ಯಾತ್ರೆ ಸಫಲಿಸಿತೆಂದು ಭಾವಿಶುವರು' ಎಂಬ ದೊಡ್ಡ 
ವಾಕ್ಯದ ಕೊತೆಗೆ-- ಹಾಗೆಯೇ ಭಾಗ್ಯನಗರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರವಾಸಿ್‌ಳು 
ನಗರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಗಡಿಯಾರದ ಕಂಬ, ಊರಿನ ಸುಂದರ ಉಪನನ, 
ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿರಾಯರೆನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ತಮ್ಮ ಯಾತ್ರೆಯ ಪೂಕ್ಷ ಫಲ ದೊರೆ 
ಯಿತೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.” ಎಂಬುದನ್ನೂ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಸುಖಕ್ಕೆ 
ಸುಂಕ'ದಲ್ಲಿ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಟರು ಕೈಕೊಡುವುದು ರಾಜಾರಾಯರಿಗೆ ಹೊಸ 
ದೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮೂವತ್ತುವದ್ಲ ಕಂಪನಿ ನಡೆಸಿ ನಾಟಕದ ಜಾಂಬು 
ವಂತ ಎಂದಿನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಾಯರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯನಟರನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಅವ 
ರನ್ನು ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರರೆಂಸು ಮೆರೆಸುನ ಶಕ್ತಿಇತ್ತು. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಬೇರೆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಒಮ್ಮೆಲೆ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಇಂಥ ಪ್ರಾರಂಭಗಳಲ್ಲದೆ, " ಕಾಲ ಕೂಡಿ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು " ಕಪ್ಪುನೋಡ'ದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಕತೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಎಳೆದೊಯ್ಯು 
ತ್ತಾರೆ. " ಅಗ್ನಿಕನೈೆ? ಕೂತೂಹಲನನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಆ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಮಾತ್ರ ಬಹಳ 
ತಡವಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತದೆಯಾದ್ದರಿಂದ--ಆ ಉತ್ತರ ದೊರಕಿದಾಗಎಲ್ಲಿಯೋ 


ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ದಿ& 


`ಸಂಬಂಧ ತಪ್ಪಿದಂತೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕೆಲವು ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುನ್ನುಡಿ? 
ರೂಪದ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು.  " ಡಿಕ್ರೂಸರ ಮೂಸೆ, 
"ಬೂಬಮ್ಮ? "ಡೊಡ್ಡ ಸ್ಹ ಮನುಷ್ಯ ) — ಇವು ಈ ಮಾದರಿಯವು. ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮುಂದೆ ಸ ಸಾಗಿಸುವದಕ್ಕೆ ಅ. ನ. ಕೃ ಷ್ಣ ರಾಸುರು ಸೊಗಸಾದೆ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲವೆ ಕಥೆಯ ಶ್ವ ಸ್ವರೂಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಅನುಚಿತನೆನಿಸದ ಮತ್ತು ನೈಜನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ ಕೊಡು- 
ತ್ತಾರೆ. ಅದೆಷ್ಟೋ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
( ಈ ರೀತಿ ಕೆಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ” ಅನಶೃವಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ನೇಕಿಂತಲೇ ಎಳೆದು ತಂದ 
ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ.) ಇಲ್ಲವೆ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಿಂದ ಓದುಗರನ್ನು ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರು ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ೬ ಬರೆದುದು ಕಡಮೆ, ಆದರೆ ಬರೆದವುಗಳೆಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಾ 
ಗಿವೆ "ಸಮಾಗನು' "ಗೆದ್ದವರು ಯಾರು” "ಕಪ್ಪು ಮೋಡ” ಮೊದಲಾದ 
ಕತೆಗಳು ಈ ಮಾದರಿಯವು. ” 

ಕಲಾವಿದರ ಕಥಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರದು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಮೇಲುಗೈ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒದಗಿರುವ ದುಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದಂತೆಯೇ ಶ್ರೇಷ್ಠನಾಟಕಕಾರರ ಪಡಿನೆಳಲನ್ನೂ ತೋರಿ- 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ನಟಿರಾಜ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಲಲಿತಕಲಾಸೇವಾನಾಟಿಕ ಸಭೆಯ 
ವಿಷಯ -- "ಹಾರ' ಎಂಬ ಕಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಶಾಮಣ್ಣ ಅವರ 
ಶಿಷ್ಯ. ಆಚಾರ್ಯರು “ಗುಣಹೊಂದಿದೊಡನೆಯೆೇ ಎಂದಿನಂತೆ ತಮ್ಮ 
ಸೇನೆಗೆ ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತೇನೆ' -  ಎಂದು-ಇನ್ಸೇನು ನಾಟಕಾ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಚೇಕು-ಎನ್ನುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುಡಿದ ಬಂದಿದ್ದ 
ಶಾಮಣ್ಣನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಗೆ ಹೊರಟರು. ಜನರು ಶಾಮಣ ನ ನಟಕ 
ಯನ್ನು ನ ಮೆಚ್ಚಿ ಚಃ ಯಶಸ್ಸಿ ಯಣಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದೆ ಶಾನುಣ್ರ ್ಲಿನ "ಕೊರಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರು hE ಹೆನೀಡಕು--.ಹಾರೆವು ಕೊರಳಿಗೆ ಸೇರಬೇಕು. ಆ 
ಹೊರ್ತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಡಿದು ಬಿದ್ದಿತು. ಅಸಶಕುನ ಆಚಾರ್ಯರು ತೀರಿ 
ಹೋಗಿದ್ದರು. ದಣಿ ಸಾಣತಿಯನ್ನುಪಾಲಿಸಿದ ಒಸಗೆಯನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು 
ಉತ್ಸುಶನಾಗಿದ್ದ ಅಣುಗನ ತೊದಲು ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಲು ಧಣಿಯೇ ಇಲ್ಲ- 


೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ವಾದನು. ಆಗ "ಧಣಿ ಸತ್ತಿಲ್ಲ ಅವನಾಸ್ಮಬಂದು ನನ್ನ ದೇಹ ಸೇರದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಈ ಹೊತ್ತು ದುಷ್ಯಂತನ ಪಾರ್ಟು ನಾನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದೆ. ನನಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಆ ಯೋಗ್ಯತೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬರಬೇಕು. ಎಂದುಕೊಂಡನು. ಅಹುಡಹುದು 
ಡೀಹದಳಿವೆನ್ಸ್ನೇ-ಸಾನೆಂದರಿವುದುಂಟೀ ? 

"ರಾನೋತ್ಸವ'ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಹೈದಯ ಪರಿಚಯ 
ನಿದೆ. ಆನಂದರಾಯರು ಸಂಗೀತ ಸ್ರಿಯರು ಅಂದು ರಾಯರ ಪರಮ ಶಿಷ್ಟ 
ರಾಮುವಿನ ಹಾಡುವಿಕೆ ಇದ್ದಿತು. ಆತ“ ರಘುವರಸುಗುಣಾಲಯ” ಕೀರ್ತ 
ನೆಯನ್ನು ಹಾಡಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದ ರಾಯರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದರ 
ಹಿಂದಿನ ಜೀನನದ ನೆನಹು ಕುಣಿದಾಡಲಾರಂಭಿಸಿಶು. ನೆಳಲಿಗೆ ಕಾಣ 
ದಂತೇ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಿಹೋಗಬಯಸುವ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಬಿಡದೆ ಅದು 
ಬೆನ್ನಟ್ಟುವಂತೇ ನಿಂತರೇ ನಿಲ್ಲುವದು ನಡೆದರೆ ನಡೆಯುವದು ಓಡಿದರೆ 
ಓಡುವದು-ಏನಾದರೂ ಬೆನ್ನು ಬಿಡದು-ನೆನಹೂ ಹಾಗೆಯೇ! '-ಎಂದು 
ಕೆನಹಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಹೇಳುವರು.-"ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ-ನೆನಹೆಂದರೆ 
ಸರಪಳಿಯ ಛೂಕಿಡಿಗ ಹಾಗೆ ತಾನೆ 'ಎನ್ನುವರು ಆನೆನಹಿನಲ್ಲಿ ಅನಂದರಾ 
ಯರು ಸುಂದರಾ ಮೊದಲುಸಲ ರಾಯರ ಶಿಷ್ಯತ್ವವನ್ನು ಬಯಸಿ ಬಂದುದು 


ಆಕೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀತ್ವವನ್ನು ನಡೆದ ಮೇಲೆ ಸುಂದರಿ 
"ಗುರುವೇ, ನಾನು ಫಿಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯಳು ನನ್ಮು ೫ ಮಗಳು * ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು 


ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲು ಕಂಡರು. ಆಗ ಸ ಕಲಾವಿದಗೃತೆಯ ಕೋಮಲಕಿಯ್ಯ 
ಎಲ್ಲಿಗೋ ಮಾಯವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಆಗ ಇದ್ದುದು ಪುರುಷನ ಕಾಠಿಣ್ಯ 
ಮೃಗ ತೃಷ್ಣಾ ಅಂಧನಿಪಾಸೆ, ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಬರಸೆಳೆದು ತಮ್ಮ ತೋಳ 
ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ಹಾಕಿದುದು-ಎಲ್ಲ ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ರಾಯರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಸುಳಿದು ಹೋದವು. ಕೊನೆಗೆ ರಾಮೂನಿಗೆ ರಾಯರು“ ಕಂದಾ” 
ತಮ್ಮ ಮಗಳೆಯಂತೂ ತಿಳ್ಳೊಳ್ಳಿ ನನ್ನುವಂತಾ ಅಂಗಲಾಚಿದ- ಸುಂಡರಿಯ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳದೆ ಹೊದೆ. ಆದರೆ ನಿನ್ನನ್ನಂತೂ ಖಂಡಿತಾ ನನ್ನ ಮಗಾಂ3 
ಭಾವಿಸುಕೆ ತ್ರ್ವೇನಪ್ಪಾ ಎಂದು ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾರ ಇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆ ವೇಳೆಗೆ" ನಮ್ಮ ರಾಮೂ ಹೆಟ್ಟಿದ ಹಬ್ಬ ಎಂದೊಂಡ್ರೆ” ಎಂದು ರಾಯರ 
ಹೆಂಡತಿ ಎದುರು ನಿಂತಿದ್ದರು. ಅವರೆ ನೋಟ ಹೆಂಡತಿಯ ನೋಟದಲ್ಲಿ 


೪, ನೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೧೯ 


ಸೇತು. ಕೊಡಲೇ ಮಿಂಚು ಹೊಳೆದಂತೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಅಶ್ರುಧಾರೆ 
ಹರಿಯಿತು. ಅವಳಿಮಕ್ಕಳಂತೆ ಒಂದಾಗಿದ್ದ ಪ್ರೇಮ ಕ್ಲಮೆಗಳ ಮಹಿಮೆ- 
ಯನ್ನು ರಾಯರೆ ಆ ಕಂಬನಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರು. 

ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಗಾಲ ಜೀವನದ ವ್ಯಂಗ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
"ವನಭೋಜನ'ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಲಾ ವಿನರ್ಧಕ 
ನಾಟಿಕ ಮಂಡಳಿಯ ಮುಖ್ಯಧ್ಯೇಯನೆಂದರೆ ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಸೇವೆಯನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ ಮಾಡುವದು. ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯನ್ನು ನಡೆಸುವ ಅಲೇರೆಕ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಒಡೆಯರಾದ ರೇವಣ್ಣರವರಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, 
ನಟರಿಗೆ ಸಂಬಳ ಕೊಡದೆ ಕೊನೆಗೆ ಎರಡುಹೊತ್ತು ಅನ್ನಕೂಡ ಕಾಣಿಸದೆ 
ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು ನಡೆಸುವದು ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದ್ದಿತು--” ಎಂದು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅ.ನ ಕೃರವರ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಯೇ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯ ಕಂಗಾಲ ಜೀವನದ 
ಪರಿಚಯವೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

"ಸುಖಕ್ಕೆ? "ಸುಂಕ ಕರುಳಿನ' ಕೂಗು' ಇನು ಕೂಡ"ನಾಟಕಪ್ರಪಂಚಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕತೆಗಳು. ಸುಖಕ್ಕೆ ಸುಂಕದಲ್ಲಿ ಕಂಪನಿಯ ಯಜಮಾನರ 
ಮಗಳಾದ ಪಾರ್ವತಿ ತನ್ನ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಾ ಪಾಟು ಮಾಡುವ ಶಿವರಾಮು 
ವನ್ನೇ ಮದುವೆ ಸಾಗ ಬಯಸಿದ್ದಳು. ಆದರೆ ಅವಳೆ ತಂಡೆ ಶಾಯಿ ಅದನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸಿ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಅವಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ ಮಾಡಿದರು-ಆಕೆ 
ಶಿವರಾಮುವಿನೊಂದಿಗೆ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಳು. ಈ ಫಟನೆಗಳು ತನ್ನ 
ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಇತರರ ಹಿತವನ್ನು ಬಲಕೊಡಲ: ಕಲಿಸಿದವು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಮುಂಡೆ ಆಕೆಯೇ--ಗುರು ಸಿದ್ದೇಶ್ವರ ಮಂಡಲಿಯ ಯಜಮಾನಿಕೆ 
ಕಂಪನಿಯ ಯಜಮಾನರ ಯಜಮಾನಿಕೆ--ಎಲ್ಲವೂ ತನ್ನ ಕೈನಶನಾಗು 
ನಂತೆ ಕಂಡಾಗ--ಶಿವರಾಮುವನ್ನು ಕೆಡೆಗಣಿಸಲು ಹಿಂದೆ ಮುಂಡೆ ನೋಡ 
ಲಿಲ್ಲ. ಸುಖ ಅಧಿಕಾರಗಳ ಪಲ್ಲಂಕದಲ್ಲಿ ಪಾರ್ವತಿ ತನ್ನ ಹಳೆಯ ಬಾಳಿನ್ಸ 
ಕೆಟ್ಟ ಕನಸನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತ ಬಂದಳು. ಮರೆಯುವದು ಅವಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ- 
ವಿಶ್ತು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾಕಿ ಯಜಮಾನ ಸಿದ್ದೆಪ್ಪ ಅಡಿಕೆ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡಿ 


ತಿಂ ಸಾಹಿತ್ಮಾಂಕ 


ಲಕ್ಷಾಂತರ ಗಳಿಸಿದ್ದ. ಯಜಮಾನಪ್ಪ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ 
ಗುಲಾಬಿಯ ಪರಿಚಯ ವಾಯಿತು. ಪರಿಚಯ ಸ್ನೇಹ, ಸ್ನೆಹ ಪ್ರಣಯಕ್ಕೆ 
ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಗುಳಾಬಿಯ ಸಂತೋಷಾರ್ಥವಾಗಿ ಗುರುಸಿದ್ದೇಶ್ವರ 
ನಾಟಕ ಮಂಡ ಲಕ್ಷಾಂತರ ರೂಪಾಯಿಯ ಬಂಡವಾಲದ ಮೇಲೆ ಮಹಾ- 
ಶಿವರಾತ್ರಿಯ ದಿನ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. "--ಎಂದು."ಕರುಳಿನಕೂಗಿ'ನಲ್ಲಿಯೂ 
ಉಸ್ಮಾನಖಾನನ ಕಂಪನಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿ, ಗದ ನಾಯಕಿ 
ಪ್ಯಾರಿಯನ್ನೇ ಮೋಹಿಸಿ ಮದ್ಯಪಾನದ ಚಟಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ಬಿದ್ದು, ಕೀರ್ತಿ೯- 
ಮದ್ಯದಳಮಲಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಉಸ್ಮ್ಯಾನು ದೊಡ್ಡ ಗವಯಿಯಾಗಬಹುದು 
ಎಂದು ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದ ತಂಜಿಯನ್ನೂ ಮಕೆತು-ಆ ಮೇಲೆ ಕಂಪ 
ನಿಗೂ ಬೇಡವಾಗಿ ಪ್‌ ನಯೆಂದಲೂ ತಿರೆಸ್ಸ ತನಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುವನು? 
ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಚೆನ್ಪಾಗಿದೆ. ಆದರೆ--ಎಷ್ಟೊಂದ, 
ಸಂಗತಿಗಳ ಹೆಣಿಕೆ ಇದೆ!--ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈಗಿನ ಸಿನಿಮಾ ಧಾಟಿಯನ್ನೇ 
ಹೋಲುತ್ತಿದೆ. 


ಷ್ಠ. 


ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗಿರುವ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಅನೇಕ 
ನಿಧದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಮುಂದೇನು ಗತಿ? ಸಾವಿತ್ರಿಯ 'ಸೌಭಾಗ್ಯ” 
ಈ ಕತೆಗಳು ವಿಧವಾ ಜೀವನದ ದಾರುಣ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ನಿರಪರಾಧಿ ವಿಧನೆ. 
ಯರ ಬಾಳನ್ನು ಮನೆಯ ಜನರೇ-ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ 
ಅವಳಿಗೆ ಬಂಳಿಗಿಂತೆ ಸಾನೇ ಮೇಲು ಎಂದು ಕ್ಸಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ - ಎನಿಸುತ್ತದೆ 
ಇಂತಹ ದಾರ.ಣ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಈಡುಮಾಡ.ವದಸ್ತಿಂತ "ಸಹಗಮನ' ಎನ್ನೋ 
ಲೇಸಲ್ಲನೇ - ಎಂದು ಓದುಗನಿಗೆ ಎನಿಸಿದಿರಲಾದು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಹುಚ್ಚಿ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಎಷ್ಟು ಅಸಹಾಯಕಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ Ri 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ-- ಪಾತೂ ಗಂಡ ಚೆನ್ಸಿ ಎಂಬ ದೊಂಬ 
ವಳಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಸವಿಡುವನು. ದೊಡ್ಡನನರು--ಬಾಂಬರು-- ಊರ ಶಾನುಭೋ- 
ಗರು ತನ್ನ ಮಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂದು ಚೆನ್ರಿಯ ಹೆಮ್ಮೆ ಹೇಳತೀರ- 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸಂಸಾರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸು ವ ಯೋಗ್ಯತೆ - ಇಲ್ಲಜಿ, ತನ್ನ ಅ 


ಆ, ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೧ 


ಮರ್ಥತೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದ. ಪಾತೂ ಏನು ಮಾಡಬಲ್ಲಳು. 
ಅಳುವದು ತಾನೇ! ತವರು ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಕಣ್ಣೀರುಗಕೆದಳು. ಗುಂಡೂ 
ಅವಳ ಸೋದರಮಾವ--ಉಪಾಯದಿಂದ ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಪಾರ್ವತಿಗೆ 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಶತಾಯಿ-ಇದೆ್ಲ ತಿರುಸತಿ ತಿಮ್ಮಪ್ಪನ 
ದಯೆಯಿಂದ ಎಂದು ಮಗ ಸೊಸೆಯೊಂದಿಗೆ ತಿರುಪತಿಯಾತ್ರಿಗೆ ಹೊರಟ 
ರಂತೇ!”- - ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅ ನ. ಕೃ. ಹಾಸ್ಯಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

“ಆ ನನ್ನ ತಂಗಿ”ಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮನೋಭಾವ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಅನಂತೂನ ಭಾವ ಪೂರಾ ರಸಿಕ; ಹೆಕ್ಕಿಸುಂತಹೆ ಕರುಳು 
ಹೆದ್ದಿನಂತಹ ಕಣ್ಣು; ಇಹಪರಗಳೆರಡನ್ಹೂ ಯೋಚಿಸಿ ಆತನ ಭಾವ 
ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡಂದಿರ ಕೈಹಿಡಿದಿಗ್ದನು. ನನ್ನ ಅಕ್ಕನಿಗೊಂದು ಚಿಕ್ಕು ಸೈನ್ಯ. 
ಅವಳ ತಂಗಿಗೊಂದು ಚಿಕ್ಕಪಡೆ. ಎರಡನ್ನೂ ನಿರ್ವಂಚನೆಯಿಂದ ದಾನ 
ಮಾಡಿದ್ದನು. ಆದರೂ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹಾಸ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾನ ಪದ್ಮಳನ್ನು ಹುಡುಕಿತಂದುದು ಆ ಮೇಲೆ ಅನಂತೂನಿಗೆ ಟೆಲಿಗ್ರಾಮ್‌ 
ಕೊಟ್ಟು ಕರಿಸಿದುದು. ಆ ಪದ್ಮಳ ಕತೆ-ಆಕೆ ಭಾನನ ಏರ್ಪಾಡಿನಂತೇ 
ಅನಂಶೂನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಬಯಿಸಿಬಂದುದು- ಆದರೆ ಅನಂತೂ ಅವ- 
ಳನ್ನು ತಂಗಿಯಂತೇ ಕಂಡ! ಈ ಯೋಗ್ಯತೇಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಭಾವನ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ? 

"ಕಾಮನ ಸೋಲಲಿ'ನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಸಹಾಯಕಕಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು 
ನಿಧದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ1 ದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಂಜುಂಡನ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಹಾಡಿ ಹೊಗಳಲು ಸ್ವಯಂ ಲಕ್ಷ್ಮೀಸತಯ್ಯನವರೇ ನಿಂತಿದ್ದರು- ಎಂದು 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇನಥಿಗೆ ಕುಮುದಳನ್ನುಟ್ಟು ಮದುವೆ 
ಮಾಡುವದಕ್ಕೆ ಆತನ ತಂಡೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಸತಯ್ಯನವರು ಒಪ್ಪಲ:ರಡೆ ಒಪ್ಪಿ 
ದ್ದರು. ತಾಯಿಗೋ ತಮ್ಮ ಮಗನೆಂಬ ಅಭಿಮಾನ ಮುಂದೆ ಕುಮುದ 
ಗಂಡನಿಗೆ ಈ ದಾರಿ ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದುದಕ್ಕೆ ಅವನು ಮನ್ಕೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋದನು." ಇಂದಿಕಿ ' ಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಇರಲಾರಂಭಿಸಿದನು. ಕುಮುದಳು ಸತಿಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿದಾಗ ಇಂದಿರೆ ಗರ್ವ- 
ಧಿಂದಲೇ ವಾದ ಹಾಕಿದಳು, ಆ ಮೇಲೆ ಕುಮುದಳು ತನ್ನಲ್ಲಿಯ ಸನಿದರ್ಯ 


೨೨ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ವನ್ನೆಲ್ಲ ಉಪಾಯದಿಂದ ನಂಜುಂಡ ಮುಂಜಿ ಇರಿಸಿ-ಮೆಕಿಸಿ ಗೆದ್ದಳು. 
'ನಾನು ಇಂದಿಕೆಯೊಡನೆ--ಇಷ್ಟು ದೂರ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಬಾರದಿತ್ತು ಎಂಬ 
ಭಾವವೂ ನಂಜುಂಡನಲ್ಲಿ ಆಗಳನೊಕೆ ಯೊಡೆದಿತ್ತು. ಹಿಂದೆ ಕುಮುದಳನ್ನು 
ನೋಡಿ ನಕ್ರರು--ಜನ; ಈಗ ಇಂದಿರೆಯನ್ಮು ನೋಡಿ ನಗುವದಿಲ್ಲವೇ ? 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಎಂತಹ ಅಸಹ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ-! ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಿನಿಮಾ ಧ:ಟಔಿಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಜೋಡಣಿಯಿದೆ. 





ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತಮ್ಮ ಇತರ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಯಾನರೀತಿ- 
ಯಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತರೆಂಬುದನ್ನು "ಜ್ವಾಲೆ' ಅವಳ "ಬಾಳು? ಎಂಬ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಜ್ವಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ವಾಮಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಯರ ಪ್ರೇಮಚಿತ್ರ-- 
ಬೈರಪ್ಪನಿಗೆ- ರಂಗಪ್ಪನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿದ್ದ ದ್ರೇಷ ಭಾವನೆಯ ಚಿತ್ರ ಗಳಿವೆ 
ತನ್ನ ದ್ವೇಷ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಭೈರಪ್ಪ ಪುಟ್ಟ ಸ್ವಾಮಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯರಜೀವನವನ್ನು 
ಮಣ್ಣುಗೂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ಬಾಳಿ"ನಲ್ಲಿ ಕಮಲೆಯ ಗಂಡ ತನ್ನನೌಕರಿಯ 
ಪ್ರೊಮೋಷನ್‌ ದೊರಕಿಸಲು ಅವಳನ್ನು ಅವರ ಇಚ್ಛೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ 
ಮೇಲದ್ದಿ ಕಾರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ.--ಕಮಲಾ ಸೂಳೆಗೇರಿಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾಳೆ 
ಪತಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಜೀನನನನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು 
ಗಂಗಮ್ಮಾ ಭಿಕ್ಷುಕಿ:ರಾಗಿದ್ದವಳು. ತಿಮ್ಮನನ್ನು ಪಡೆದು-ಲಕ್ಕಣ್ಣ ನೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಸಾರ ಬೆಳೆಸಿದಳು. ಲಕ್ಕಣ್ಣ ದೂರ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋದ. ಗಂಗಮ್ಮ ತನ 
ಮಗನನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲದೊಂದಿಗೆ 
ತನ್ನ ಅತೃಪ್ತಕಾಮಕ್ಕೂ ಪ್ರಚೋದನೆ ಕೊಟ್ಟು - ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ಮಾರಿ 
ಹಣಗಳಿಸುವಳು. ಇಂತಹ ಹಣ ತಿಮ್ಮನಿಗೆ ಬೇಡ ತಾಯಿಯ ಈ ಕೃತಿ 
ತಿಮ್ಮ ನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾದಾಗ !ಇವತ್ತೆ ನನ್ನ ತಾಯಿ ನನ್ನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸತ್ತು 
ಹೋದಳು- ನಿನ್ನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ಮಗ ಸತ್ತು ಹೋದ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟೇ ಬಿಟ್ಟ. ಆಕೆ ಗಳಿಸಿದ ಹಣ ಆಕೆಯ ಶವ ಕೆಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೇ 
ನಿಫಶಿಯೋಗವಾಯಿಕು. 


"ಹಳದಿಯ ಬಾಗಿಲು' ಎಂಬ ಕತಿಸುಲ್ಲಿ ಬೀದಿನಾಯಿಸು ಬಾಳು 
ಸೂಳೆಯ ಬಾಳು ಜನರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಇದೆ. ನಾಯಿ 


ಅ, ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ತಿಷ 
ಣ 


ಗಿದ್ದಷ್ಟು ಆತ್ಮೀಯತೇ ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಆನಂದಸಡೆದ ತ್ರೀಮಂತರಿಗಿಲ್ಲ; 
ಸೂಳೆಗಿದ್ದ ಅಂತಃಕರಣ ಇತರರಿಗಿಲ್ಲ; 

" ಕಪ್ಪು ನೋಡ' ಗೆದ್ದವರು ಯಾರು? ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಘಟನೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿನೆ. " ಕಪ್ಪು ಮೋಡ 'ದಲ್ಲಿ-- 
4 ನಾನೊಬ್ಬಳೇ ಕಾಯುತ್ತ ಕುಳಿತಿರುವದೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರಬೇಡವೇ? 
ಗಂಡಸರೇ ಹೀಗೆ, ಎದುರಿಗಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ತರಹ; ಹಿಂದೆ ಹೋದಾಗ 
ಬೇರೊಂದು ತರಹ! ಅವರು ನಿಜನಾಗಿಯೂ ನನ್ನನ್ನು ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರು 
ವರೋ ?--ಹೊರಗೆ ಯಾರನ್ನಾದರೂ...” ಎಂಬ ಜಾನಕಿಯ ವಿಚಾರ 
ಧಾರೆ--ಒಂಡೆಡೆ | « ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯ, ಪ್ರೇಮ ಆನಂದ ಎಲ್ಲ 
ಜಾನಕಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಕವಾಗಿವೆ? ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸುಂದರನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಪರಿಚಯ ಒಂದೆಡೆ. ಜಾನಕಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವಳ ತಾಯಿಯೇ ಹುಳಿ 
ಹಿಂಡಿದ್ದರಿಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಷ್ಟು ದೀರ್ಫಕ್ಕೆ ಹೋಯಿಕೆಂಬು”ನ್ನು ಈ ಕತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಬಹಳ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. " ಗೆದ್ದವರು 
ಯಾರು? ಕೂಡ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕತೆ: ಸೂರಸ್ಪನವರ ಮನೆಯ ಮುಂಜಿಗೆ ಮಗು 
ವನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಲೇಬೇಕೆಂದು ರತ್ನಮ್ಮನ ಹಟ. ಬೇಡ, 
ಛಳಿಗಾಲ; ಮಗುವಿಗೆ ಶೀತವಾದೀತು ಎಂದು ಮುಕುಂದನ ನಾದ. ಅಂದೇ 
ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಧಣಿಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಯಾವದೋ ಒಂದು " ಪೇನರ್‌ ' ಸಿಕ್ಕ 
ಲಿಲ್ಲ. ಒಡೆಯನ ಕೋಪ ಬಡವನ ಮೇಲೆ--ಎದುರಿಗಿದ್ದ ಮುಕುಂದನ 
ಮೇಲೆ ಧಣಿಯರ ಹಣೆಗಣ್ಣು ತೆರೆಯಿತು--ಕೊಂಚ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪಿದ್ದ 
ಮಾತುಗಳೂ ಆಗಿಹೋದವು. ಮನೆಗೆ ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮಗುವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ರತ್ನಮ್ಮ ಮುಂಜಿಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ಬಿಟ್ಟದ್ದಾಳೆ. ಆತ " ಗಂಗೆಯ' ಮನೆಗೆ ಹೋದನು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ತಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ ಮುಕುಂದನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಪ್ರವಾಹ. ಓಂದು 
ಒಳ್ಳೆ ದೀನಿಗೆಗೆ ತುಂಬ ತೈಲನೆರೆದುದು ಮತ್ತೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಥೋತ್ರಕ್ಕೆ 
ಬೆಂಕಿ ಹೆಚ್ಚಿದ್ದ ಬೆಳಕು? ಎಂದು ಕೊಳ್ಳುವನು. « ನಾನು ಪ್ರತೀಕಾರದ 
ನೆನ ಹೂಡಿ ಹೀನವಾದ ಮನಃಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಕ್ತೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ರತ್ನಳೂ ನನ್ನ ಮೇಲಿನ--ಆಗ ಆದರ್ಶಮಹಿಳೆಯ ಪಡಿ- 
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ಯಚ್ಛ್ಚಾದ ರತ್ನ ಹಾಗೆ ಮಾಡಳೆಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಮಾಧಾನಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವನು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ರತ್ನ: ಇಂದು ಅವರು ಸೌಖ್ಯವಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ತಾನೆಂದಿಗೂ ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಪ್ರತಿ ಹೇಳೆನು. ಸ್ವಾಮಿ ಬೇಗ 
ಅವರು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬ್ಭಾ ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿರುವಳು. ಮುಕುಂದ ಬಂದ ಕೂಡಲೇ ಅಳು ಅವಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹಾರಿಸಿ 
ಮುಂದೆ ಹರಿದುಬಿಟ್ಟತು. “ ನನ್ನ ಕ್ಷಮಿಸಿ. ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ವೂರಿದ್ದು 
ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪಾಯಿತು. ಇದೇ ಕೊನೆ" ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ನಿಮ್ಮ ಮಾತು....... ೫ 
ಎಂದಾಗ ಪತಿ “ನಿನ್ನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮಹಾಸರಾಧಿ,, ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದರೂ ಹೊತ್ತು ಮಾಡಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದುದಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದನೆಂದು ಭಾವಿಸು- 
ವಳು. ಅಷ್ಟು ಮುಗ್ಧಳು ಅವಳು! ಜೀವನವು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನವು ಮಕ್ಕಳಾಡುವ ಹಿಡಿಯುವ ಆಟಿದಂತೆ! ಗಂಡೊಮ್ಮೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಬೀಳುವದು, ಹೆಣ್ಣೊಮ್ಮೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುವದು ಆದರೆ ಈ ಆಟದಲ್ಲಿ ಮೇಲು 
ಕೀಳುಗಳ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲ. ಸೆಡ್ಡವರೆಷ್ಟು ಗಣ್ಯರೋ ಸೋತವರೂ ಅಸ್ಟೇ 
ಸನ್ಮಾನಿತರು. ಎಂದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

«ಮುಗಿಯದ ಕಥೆ'ಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದ 
ಚಿತ್ರವಿಜೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೂ ಸರಸಮ್ಮನಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯಾವ ಕಾರ್ಯ 
ಣಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಜ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಖಾರದಪದಾರ್ಥಗಳ ಮೇಲೆ 
ವಿಶ್ವಾಸ. ಅವಳಿಗೆ ಸಿಹ ಪದಾರ್ಥಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶ್ವಾಸ ; ಇಬ್ಬರೂ 
ಒಬ್ಬರೊಬ್ಬರಆಸೆ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ಆಗೇರವಿದೆಸಿಕೊಂಡು ಬಹಳಅನ್ಯೋನ 
ವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಿರು. ಎಂಬ ಎರಡೇ ಸಾವಣನ್ಯ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಜೀವನದ ಚಿತ್ರ ಕಟ್ಟುವಂತಿದೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಕೌಶಲ್ಯ ಕಂಡು ಬರುವದು 
ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಣೆಗಳಲ್ಲೇ! ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇರುಚಿ ಸುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸು ಇರುತ್ತದೆ. ಜೇರೆ ಹಾದಿಯವರೆಂದು ವ್ಯಾಜ್ಯ 
ಮಾಡುವ ಹಂತದ್ದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಸಾರ. ಇವೆರಡರ ಮಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗ. 
ಸರಸಮ್ಮನ ವಯಸ್ಸು ೧೮ ೧೯ಕ್ಕೆ ವೂರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ಬಗೆಯ ಜಿಗುಫ್ಸೆ ಹುಟ್ಟತ್ತು. ಗಂಡನೆಂದರೆ ತನಗೆ ದುಡಿದು ತಂದು ಹಾಕುವ 
ಒಂದು ಯಂತ್ರ. ಮಗುನೆಂದರೆ ತಾನು ಗಂಡನ ದುಡಿತಕ್ಕೆ ತೋರಿದ 
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ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಸರಿಣಾಮು. ಈ ಹಂತಗಳ ಮೇಲೆ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಹಾಯ್ದಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅದೆಷ್ಟೋ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಒಮ್ಮೆ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರನು ಹಿಂದುಸ್ತಾನದ ದಾರಿದ್ರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಿರುವದನ್ನು ಕೇಳಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಆತನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಅವನ ಶಿಷ್ಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಪಂಚವೆಂದರೆ ಪಾಪದ ಕೂಪವಲ್ಲ. 
ಶೋಕದ ತೌರೂರು ಅಲ್ಲ. ದುಃಖನೇನೋ ತುಂಬಿದೆ. ಆದರೆ ಸೌಖ್ಯವೂ 
ಇದೆ. ಸುಖದ ಬೆಳಕನ್ನು ಎಲ್ಲ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಗಿಸಬೇಕೆನ್ನುವನು. 
ಆನಂದದ ಲಾಸ್ಯವು ಎಲ್ಲರ ಮುಖದಲ್ಲಿಯೂ ರಾರಾಜಿಸುವಂತೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆನ್ನುವನು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಇರಬೇಕು- ಬಾಳೆಬೇಕು-ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ 
ಭಾವನೆಯೂ ಬೆಳೆಯಿತು. ಚಿರಸ್ಥಾಯಿಯಾದ ಅವಿನಾಶಿಯಾದ ಸುಖದ 
ಕಡೆಗೆ ಅವನು ದೈನ್ಯದಿಂದ ಕೈನೀಡಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ  ರೋಡನ್ಮು 
ನಮ್ಮ ಯಜಮಾನರು ಈಚೆಗೆ ಏನೋ ಒಂದು ಥರ ಹುಚ್ಚ ಹುಚ್ಚಾಗಿ 
ಆಡ್ತಾರೆ ಕಣೆ!” ಎ:ದು ಸರಸನ್ಮು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವದಕ್ಕ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದವು ಕೊನೆಗೆ " ಸಾನು ಅರಿತಿರುವೆ ನುಂತಿಲ್ಲ. ಆಕೆ ಅರಿತೂ 
ಇಲ್ಲ, ನುರಿತೂ ಇಲ್ಲ' ನಿಂದುಕೊಳ್ಳುವನು : ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಂನ್ಯಾಸ ಉಂಟಾಗಿತ್ತು. ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ನೌಕರಿ ಹೋದುದು- 
ಜೀನ ವಿಮಾಕಂಸನಿಯ ಏಜಂಟನಾದುದು-ಮೊದಲಾದೆ ಏರಿಳಿತಗಳು 
ಕತೆಯಕಟ್ಟನ್ನು ಸಡಿಲಿಸುತ್ತಿವೆ. 

« ಗಂಗವ್ವನ ಆಸೆಯಲ್ಲಿ, ಗಂಡನ ಆಗಮನವನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಾ 
ಕುಂಕುಮ ಅರಿಸಿನಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ತುಲಸೀಪೂಜೆ ವಣಡುವದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೈಲಾಸ ಕಂಡ ಗಂಗವ್ವನ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಈ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಚಿನ್ನದಂತೆ 
ಶುದ್ಧವೂ ರೆಕ್ಕೆಯಂತೆ ಹಗುರವೂ ಆಗಿದ್ದ ಆಕೆಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು-ಆಕೆ- 
ವಿಧವೆಯಾದಳೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿ ನೋಯಿಸುವದೇಕೆ-ಎಂಬ ಉಚ್ಚ ಭಾವದ 


ಶೀನೂನ ಪರಿಚಯವೂ ಇದೆ. ಗೆಳೆಯರಲ್ಲಿಯ ಸೆಸಜ ಸಂಭಾಷಣೆ ಈ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಚನ್ನಾಗಿ ಇಳಿದುಬಂದಿದೆ. 


" ಸಮಾಗಮ 'ದಲ್ಲಿ--ಎಷ್ಟೊಂದು ಆನಂಒದಿಂದ ಅವರ ಸಂಸಾರ 
ಸಾಗಿದ್ದರೂ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದಿದ್ದುದೊಂದು ಅವರ ಚಿಂತೆಗೆ-ಅದರಲ್ಲೂ ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮನ 
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ಚಿಂತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದಿತು. ಹೆಂಡತಿಯ ಎಲ್ಲ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ನಡೆನುಡಿ 
ಗಳಿಗೂ ,ಅನಂತಯ್ಯನ ಪೂರ್ಣ ಅನುನೋದನವಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬೇಕಿ 
ಹೆಂಗಸರು ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮನ ಬಂಜೆತನದ ಬಗ್ಗೆ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು ಆಕೆಯ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆರಿತನಾದ ಮೂನೆಯಾದ ಒಂದು ಈಜಿ ನೆಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ರಂಗನಾಥನು ಈ ಮಾತನ್ನು ಉಪಾಯದಿಂದ. ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಲು 
ಹೋವಾಗ ಕಂಡುಕೊಂಡನು ರಂಗನಾಥನು ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಹೊಮೂಲೆ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಫೈಗಂಟನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬಂದು ವಿಲಂಬವಾದುದಕ್ಕೆ ಕ್ಷಮೆ 
ಬೇಡಿ ಎದುರಿಗಿದ್ದ ಸೋಫಾದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು "ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಜೃಂಭಣೆ 
ಯಾರಿಗೋಸ್ಕರ. ನನಗೆ ಗೌರವವಾದರೆ ಸುಖಸಡುವಷರು ಯಾರೂ 
ಇಲ್ಲಾಂತ ದುಃಖ ಎನ್ನುವನು, ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮ ಏನನ್ನೋ ಹೇಳಲು ಎರಡು 
ಮೂರು ಬಾರಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ತಡೆತಡೆದು ಕೊನೆಗೆ ವಿಶ್ವಸಾಹಸ ಮಾಡಿ 
ಏತಕ್ಕೆ? ನಾನಿಲ್ಲನೆ?' ಎಂದಳು--ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಹಾರವನ್ನು 
ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮನ ಕೊರಳಿಗೆ ಹಾಕಿದನು. ಆದರೆ-ತನ್ನಂತಹೆ ಸಾಧ್ವಿ-ಸುಸಂಸ್ಕೃಳು 
ಪತಿಪ್ರೇಮಿ, ಒಂದರೆಕ್ಷಣದ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಇಹಪರಗಳೆಡನ್ನು ಮರೆತದ್ದೂ 
ಏಕೆ? ತಾನು ಮೂಡಿರುವದು ಎಂತಹ ಘೋರ ಕೃತ್ಯವೆಂಬ ಅರಿ- 
ವೊಂದುಕಡೆ. ಅದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಪ್ರೇಮನಿಧಿಯ ಮುಂದೆ 
ಸುಳ್ಳಿನ ಬಾಳನ್ನು ಬಾಳಬೇಕಲ್ಲಾ ಎಂಬ ಮನೋನೇದನೆಯೊಂದುಕಡೆ. 
ತಾನು ಗರ್ಭ ಧರಿಸಿ ಮಗುವಿನ ತಾಯಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಸತಿಯ ಕೈಗೆ ನಿನ್ನದೇ 
ಮಗುವೆಂದು ಹೇಗೆ ಕೊಡಬೇಕು? ಎಂ ಹ ದೃಶ್ಯ, ಎಂತಹ ಘೋರ 
ಚಿತ್ರ! ಆಕೆ ತನ್ನ ಸತಿಯ ಪರಿಶುದ್ಧ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅನರ್ಶೆಳೆಂದು ನಿಶ್ಚೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಜೀವ ನೀಗಿದಳು. 

« ಅಳಿಯ ' ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮು " ಇಂದಿರೆಯು ಬಂದು 
ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆರಡು ದಿನವಿರಲಿ. ನಾನಿಬ್ಬರೂ ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವೆ 
ವಾದರೆ ಆಗಬಹುದು ” ಎಂದು ಉತ್ತರನಿಸ್ತುದು ಆದರ್ಶವಾದವೇ ಸರಿ! 
ವಿವಾಹ ಪ್ರಣಯದ ಫಲವಾಗಬೇಕಲ್ಲದೆ ಬಂಧನದ ಬಲೆಯಾಗಬಾರದೆಂಬ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಲೇಖಕರು ರಾಮೂನ ಮುಖಾಂತರ ಹೇಳದ್ದಾರೆ, ಕೊನೆಗೆ 
ರಾಮೂನ ಮಾವನ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ತಾತ್ಸಾರ ಪೂರಿತ ನಗೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸು 


ಅ.ನ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯ ೨೩ 
೪% 


ತ್ತಾಕಿ ಮಾನವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಸಳೆ ದಿನಗಳ ವರಿಗೆ ವಾಸ ವಣಡುವ 
ಯಾವ ಅಳಿಯನಿಗೂ- ಅವವ: ನವಾಗುವದು, ಈ ರೀತಿಯ ಅವಮಾನ 
ವಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ-- ಹುಚ್ಚುಮುಖ ಮಾಡುವ ಮಾವನ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಕೊಡುವದು 
ಕತೆಯ ಉದ್ದೆ ಕವಾಗಿದ್ದರೆ--ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನ 
ಪಡೆದ ಇಂದಿರೆಯೇ ಏಕೆ ಬೇಕು?- ಆದರ್ಶ ವಿನಾಹದ ತತ್ವವನ್ನು ಆಚರಿ 
ಸುವ ರ್‌ಮೂಕೇ ಏಕೆ ಬೇಕು? ಇತರರ ವಿಷಯವಾಗಿದರೂ--ಮಾವನ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ ಇದೇ ರೀತಯ ಅವಮಾನವಾಗಬಹುದಲ್ಲವೇ? 

" ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಅತ್ರಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಗಂಡಿನಂತೆ ಹೆಣ್ಣು ಜಾರಬಹುದು. ಆದಕಿ ಒಮ್ಮೆ ಜಾರಿದ ಮಾಕ್ತಕ್ಕೆ 
ಅನಳ ಕ್ಸ ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರೆ, ಆಕೆ ವೇಶ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಜ:ರಿದಾಗ ಒಡಿದೆತ್ತಿದಕೆ- ಸಾಧ್ವಿ ಯಾಗಿ ಹ. 
ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣ ಲಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಣರಾಯರು ಇಲ್ಲಿ ಬಹ? ಸ್ವಾರಸ್ಯ 

ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಹಗಲಿರುಳೂ” 'ಗಾಣದಿತ್ತಿನೆಂತೆ ದುಡಿಯುತ್ತಾ ಸ ಟ್‌ 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಇರವನ್ನೇ ಮರೆತ ಅತ್ರಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಪದ್ಮಾ ಬೆತ್ತದ ಹೆಣಿಗೆ 
ಕಲಿಸುವ ಶಾಮಯ್ಯ ನೊಂದಿಗೆ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು 
ಹೋಗಲು ಕಾರಣ ಗಂಡನಲ್ಲಿಯ ಬೇಸರನಲ್ಲ; ವೈನಿಧ್ಯನಿಲ್ಲದ ಬಾಳಿನ 
ಬೇಸರ. ಆಕೆಯನ್ನು ಅತ್ರಿ ಕ್ಷಮಿಸಿ ಮನೆಗೆ ಕರೆದು ತರುತ್ತಾನೆ. 


೪. 


ನಮ್ಮ ದೇಶನ ಒಂದು ಡೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ -ಹಿಂದೂ 
ಮುಸಲ್ಮಾನ--ವಾದ. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದು ಮುಸಲ್ಮಾನರು ಬಹಳ 
ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ ಇದ್ದರು. ಆದಕೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಚಾರ-- 
ಮತ್ತು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ಕೆಲ ಅಂಥ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಕೈವಾಡದಿಂದ 
ಆ ಸೌಹಾರ್ದಕೆ - -ಆ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರ ಜೀವನ ಹೆದಗೆಡುತ್ತ ಬಂದಿತು. 
ದೇಶವೂ ಇಬ್ಭಾಗನಾಯಿತು. ನಮ್ಮ ಜೀಶದಲ್ಲಿ ಮುಸಲ್ಮಾನರು ಕಡಮೆ 
ಸಂಖೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಇತಕೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಉದ್ಯೋಗ 


೨೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕೆ 


ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸುಖವಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಬಗೆಯ ಜೀವನವನ್ನು 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಮೃತ್ಯುಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದಾಕಿ ಮೈಳೂರಿನ ತಬಲ 
ಡಗ್ಗದ ಉಸ್ಮಾನಖಾನ-- ಆಊರಿನ ಜೀವನದ ಪ್ರತೀಕ. ಅಲ್ಲಿಯ ಜುಮ್ಮಾ 
ಮಸೀಡೆಯ ಪೀರಾಸಾಹೇಬರ: ತೀರಿಕೊಂಡರು ಹಿಂಗೂ ಮುಸಲ್ಮಾನರು 
ಕೂಡಿಯೇ ಅವರ ಸಮಾಧಿ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡಿದರು, 
ಅಂದೇ ಆಊರ ಶಾಂತಜೀವನದ ಸಮಾಧಿಯಾಯಿತು. ಹೈದರಾಬಾದಿ 
ನಿಂದ ಹೊಸ ಸೀರಸಾಹೇಬರು ಬಂದರು- ಹಿಂದುಗಳ ದ್ವೇಷ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತು ಒಂದು ದಿನ ಯಾರೋ ದುರಾತ್ಮರು ಒಂದು ಹಸುವನ್ನು 
ಕಡಿದು ದೀವಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲಿದ್ದರು ಸುದ್ದಿ ಕಿಚ್ಚಿನಂತೆ 
ಹಬ್ಬಿತು. ಗಲಭೆ ಎದ್ದಿತು. ಬಂಗಾಳದ ಮಹಾಸ್ರಧಾ? ಗಳು ಮೈಳೂರ 
ಮುಸಲ್ಮಾನರಿಗೆ ಸಂಜೀಶ ಕಳುಹಿಸಿ ನೀವೆಲ್ಲ ಬಂಗಾಳಕ್ಕೆ ಬನ್ನಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಇರಲು ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತೇವೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರು ಮೈಳೂರಿನ 
ಮುಸಲ್ಮಾನರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಂದಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥರು; ಕೈತರು 
ತಮ್ಮ ಆಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಾರಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದರು. ಬಂಗಾಳಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟರು. ಉಸ್ಮಾನನು ತನ್ನಮಗ ಜುಲುಮೆಗೆ - ಹೋಗಲಾರದೆ ಹೊರಟಿ. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಅವರು ಏನು ಸುಖಪಡೆದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಭಾಸೆ 
ಬೇರೆ; ರೀತಿ ಬೇರೆ; ಅಲ್ಲಿಯ ಮುಸಲ್ಮಾನರೊಂದಿಗೆ ಇವರಿಗೆ ಹೇಗೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಬೇಕು? ಇವರದೇ ಒಂದು ಗುಂಪಾಯಿತು. ಉಸ್ಮಾನನು 
ಅಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೂ, ಆತನ ವ.ನಸ್ಸೆಲ್ಲಾ ಮೈಳೂರಿನಲ್ಲೇ--ತನ್ನ ಪ್ರಿಯಳ 
ಸಮಾಧಿಯ ಬಳಿಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದಿತು. ಕೊನೆಗೂ ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಂದು ಆ 
ಸವಾಧಿಯ ಬಳಿಯಲ್ಲೇ ಸುಖವಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸಿದನು. ಅಂಥ ನಿದ್ರೆ ಅದೇ 
ಮೊದಲು -ಅದೇ ಕೊನೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜಗಳಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬರ ಪ್ರಚೋ 
ದನೆ ಕಾರಣವಾದರೆ " ಕಾಲಕೂಟ ದಲ್ಲಿ ತಾಯಮ್ಮ. ಬೀದಿಯ ಬಸಿವಿ-- 
ಅವಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಜಾತಿಯೇ ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತಡೆ.--ಎಂತಹ ಸಣ್ಣ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ತಂಟೆಯೇಳುತ್ತದೆ! ನಮ್ಮ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಜಾತಿಗಳೂ 
ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಿರಿತಿನೆಯೆಂಬುದರೆ ಪರಿನೆ ಇಲ್ಲದೇ--ತಂಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಾರಾಮಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ವಿವೇಕವೆಲ್ಲಿಯದು? ಜಟ್ಟಿ ರಂಗಣ್ಣ 


ಅ,ನ, ಕೃಸರಾಯ ತೀ 
NN 


ಉಸ್ತಾದೆರನ್ನು ಕೊಂದ ಹೆಮ್ಮೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ- ಉಸ್ತಾರರೇ ಆತನ ತಂದೆ 
ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯತ್ತದೆ. 

" ಆಗಿ ಕನ್ನೆ'ಯಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದು ಮುಸಲ್ಮೂನರ ಪರಸ್ಪರ ಸೌಕಾ 
ರ್ದೆದ ಸೊಗಸುಜೀನನವು ಲೀಗಿನ ಪ್ರಚಾರದಿಂದ ಹೇಗೆ ಮಣ್ಣುಪಾಲಾ- 
ಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಶ್ರೀಕ್ಕಷ್ಣಲಾಯರು ಹೈದೆಯದ್ರಾವಕನಾ? ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಬಂಗಾಲದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಕತೆ ಇಲ್ಲಿ ಇದಿ. ಒಬ್ಬರೊಬ್ಬರ ಸಹ 
ಕಾರದಿಂದ ಬೀಡಿ ಕಾರಖಾನೆಯನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿ-- ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನದ 
ಮಟ್ಟವನ್ನೇ ಸುಧಾರಸುತ್ತಿದ್ದ ರಚನಾತ್ಮಕ ಕಾರ್ಯ ಹೋಗಿ ಲೀಗಿನ 
ಪ್ರಜಾರಸ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾದ ಹಮೀದ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಾರ್ಯ ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಮೊದಲು ತಾಯಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವಳನ್ನೇ ಜುಲುಮೆಯಿಂದ ಮದುವೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. " ಮೃತ್ಯು ಶಾಂತಿ ಯಲ್ಲಿ ಉಸ್ಕಾನಳ ಸೊಸೆ, 
ಅಗ್ನಿಕನ್ನೆಯಲ್ಲಿಯ ಹನೂಧನ " ಹೆಂಡತಿ? ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆದರ್ಶ 
ಮಹಿಳೆಯರು. 

« ಬೂಬಮ್ಮ ' ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ- ಜಗತ್ತಿನಿರುವದು ಒಂದೇಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಜಾತಿ-- ಮಾನವನ ಆಂತಃಕರಣ--ಎಂದು ಲೇಖಕರು ಹೇಳ ಹೊರ 
ಟದ್ದಾಕಿ. ಕರಗೋಸನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತುಂಬಿದ ಬಸುರಿಯನ್ನು-- 
ಆತನ ಅಣ್ಣ ಅತ್ತಿಗೆಯರು ಪೀಡಿಸಿ ತೌರುಮನೆಗೆ ಆಟ್ಟುತ್ತಾರಿ. ರೈಲಿನಲ್ಲಿ 
ಹೆರಿಗೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬೂಬಮ್ಮ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಮತ್ತು ಅವಳ ನೆನನಿಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗುವಿಗೂ ಆವಳ ಹೆ?ರನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ದರ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇಕೆ ಹೆಂಗಸರೂ 
ಇದೇ ರೀತಿ ಸಹಾಯವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು 
ಕೇವಲ ಹಿಂದೂ ಮುಸಲ್ಮಾನರ ಸೌಹಾರ್ದತೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುವ ಕತೆ- 
ಎನ್ನುವದಕ್ಕಾಗುವದಿಲ್ಲ ಅಂತಃಕರಣದ ಆಳವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಕತೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


4 ಜಾಕಿಹೀನನ ಮನೆಯ ಜೋತಿ? ಬಸನಣ್ಣರ ಕಾಲದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕತೆ, ಶೀಲವ'ತ ಅಂತ್ಯಜನಾದರೂ ಶಿವಭಕ್ತ. ಆತ ಅನುಭವ ಮಂಟಿಸದ 


ಕಿಂ ಸಾಹಿತ್ಮಾಂಕ 


ಒಂದು ಕಳಸ, ಆತನು ಮಾದರಸನ ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಲಗ್ನ ನಾಗುವನು. 
ಆಗರ್ಭ ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಿ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಹೊಲೆಯ ಮಗನಿಗೆ ವಿವಾಹ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ದು ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಅಕ್ಷನ್ಯು ಅನರಾಧವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. ಆತನ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಶಿಲನಂತ, ಮಾಧವರಸ, ಫೀಲಾ, ಹರಳಯ್ಯಾ ಎಲ್ಲರೂ 
ನಾಯಿಗಳು; «" ಇವರಿಗೆ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಮಾಡಿ ಸಂಹರಿಸಿ ಬಿಡಿ” ಎಂದು 
ಶಿಕ್ಷೆ ನಿಧಿಸಿ ಬಿಡುವನು. ಸಂಹಾರದ ಸ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಮೂರ್ಛೆ 
ಹೋದರು. ಆ ಮೇರೆ ತಿಳಿದದ್ದು" ಒಡೆಯನ ಆಣತಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಇಂದೇ ಕಪ್ಪಡಿಸಂಗಮಕ್ಕೆ ಬಾ ಕೆಂದು ೫ ಎಂದು ನುಡಿದೆದ್ದರು. ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಭಾಸ್ಕರ ಆನಿಕೀ ಅಸ್ಪಂಗತನ: ದನು. 

44 ರೆವರೆಂಡ ಡಾ| ರೆಂಗಸ್‌” ಎಂಬ ಕಕೆಯಲ್ಲಿಯ ಶಾಶ್ರಿಗಳೂ 
ಬಿಜ್ಜಳನ ವಂಶಜರೇ! ಆದರೆ ಶಸ್ತ್ರಗಳು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲವಾದ್ದ 
ರಿಂದ ಲೇಖಕರೆ ಕ್ಭೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಾ ಅವರು ಕೊನೆಗೆ ರಂಗನ--ಡಾ| 
ರಂಗಸ್‌ರ ಕ್ಷಮೆ ಬೇಡುತ್ತಾ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಾದರೂ ಈ ಪ್ರಗತಿ 
ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ಥೈ ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಗು ಕದ್ದು ಭಾಷ್ಯ ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ - ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳು ಶಿಕ್ಷೆ ಕ್ಕೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಕೇನಲ ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರ 
ಭಾಷ್ಯವಲ್ಲ. ರಂಗನಂತಹ ನಿರಪರ:ಧಿಗಳ ಹತ್ಯಾ ಕಾಂಡನೆಂಬ ಮಹಾ 
ಜ್ಞಾನ ಗೋಲ್ಡವಿನ್‌ ಸ ಹೇಬರಲ್ಲಿ ಉದಯಿಸಿ ಆಕ ನ.ನಸ್ಸನ್ನು ವ್ಯಗ್ರ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ವೇದ ಮಂತ್ರ ಶಂಕರೆಭಾ ಇಷ್ಯ ಕೇಳುವ ಆಸಕ್ಕೆ ಇರುವ 
ಹುಡುಗನ ಆತ್ಮ ತುಂಬ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೊಂದಿರಜೇಕು-- ಎಂದು ರಂಗನನ್ನು 
ಕರೆದುಕೊಂಡು. ಹೋದರು. ಕ ಡಾ|| ರೆಂಗಸ್‌ ಆಗಿ ಪರದೇಶ 
ಗೆಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡು-- ಕಲುಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣವಿತ್ತಾಗ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಆಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳು "- ರಂಗಣ್ಣ ನೀನು ಹೊಲೆಯನಲ್ಲಪ್ಪ-- ಬ್ರಹ್ಮರ್ಹಿ ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಾಕಿ. ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ವಿದ್ವತ್ತು ಅವರ ರೂಪ--ಅವರ ವೇಷ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟನೆ ರಾವಬಹಾದ್ದೂರ ಹನು 


ಮಂತೆಪ್ಪನವರ ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲಿ Wet ಚಾಸಲ್ಯ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ದಾ ಕಸವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತಿವೆ. 


ಅ. ನ ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೩೧ 


$ ಯಾರ ಅನ್ನ ಯಾರ ಕೈಯಲ್ಲಿ”, " ಆಚಾರ್ರ ಮದುವೆ', ಸ್ವರ್ಗ 
ಸುಖ' « ಡಿಕ್ರೂಸರವೂಸೆ' « ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಾಲೆ? " ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವವರು 
ಯಾರು? ಇವೆಲ್ಲ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಧಾನ- ಇಲ್ಲವೆ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಕತೆಗಳು. 
ವಾಸಕ್ಕೆ ಕಾಸೂ ಖರ್ಚು ಇಲ್ಲದೆ ಮನೆ ಬಗೆಬಗೆಯಾನ ಭೋಜನ ಪಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು ಮನೆತನದ ದೃಶ್ಯ. ಮನೆಯ ಯಜಮಾನರು ಇವರಿಂದ 
ಬಾಡಿಗೆಯ ಹಣ ಸಿಕ್ಕದೆ ಬೇಸತ್ತು ಅಡ್ವಾನ್ಸು ಕೊಟ್ಟು ಮತ್ತೊಂದು ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗಿಸುವದು- ಚಿಕ್ಕ ಮಗು ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿ ತಂದುದನ್ನೇ ಉಣ್ಣುವಡು-- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕೊನೆಗೆ ನಗೆಯೆನಿಸುವದು. ಮೊದಲು ಕನಿಕರದಿಂದ ಕತೆ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ನಿಜವಾದ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
« ಆಚಂರ್ರ ಮದುನೆ'ಯೂ ವ್ಯಂಗ್ಯಹಾಸ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ರೀತಿಯಿಂದ ಆರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂವತ್ತ ನು ವರ್ಷಗಳ ಒಂಟಬಾಳುವೆಯಿಂದ ಬೇಸರ 
ಗೊಂಡು ಮದುನೆಯಣಗಬಯಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಚಾರ್ರು ಕೊನೆಗೆ-" ಅಯ್ಯೋ 
ಬೇಡಿ ಸ್ವಾಮಿ ನನಗೇಕೆ ಮದುವೆ? ಸೀತಾಮ್ಮೋರ್ಕ ೭ಟ್ಟಿಕೊಂಡು ರಾನು 
ಚಂದ್ರಸ್ವಾನಿ ಅರಣ್ಯವಾಸ ಮಾಡಿದ. ಸರಸ್ವತಮ್ಮವರನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ನಾನು ಜೈಲುವಾಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಏನೋ ಅದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ತಪ್ಪಿತು. 
ಸದ್ಯ ನಮ್ಮಸ್ಸ ಹನುಮಂತ ದೇವರ ಹಾಗೆ ಗಂಡುಗಲಿಯಾಗಿದ್ದು ಬಿಡೋದೆ 
ಹೇಗೆ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವರು. « ಸ್ವರ್ಗಸುಖ 'ದಲ್ಲಿ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಧರ್ಮ 
ಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಡಂಬನೆ ಇದೆ. « ಡಿಕ್ರೂಸರ ಮೀಸೆ? ಪ್ರಯಾಣಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯನಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮಾತುಕತೆಯೆಣಂದಿಗೆ ಡಾಕ್ಟರಕೊಬ್ಬರು 
ತಮ್ಮ ವೈ ದ್ಯಕೀಯಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದರೆ 
" ಕಣುಮುಚ್ಚಾಲೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಗೆಳೆಯರಲ್ಲಿಯ ಆಕರ್ಷಕ ನೈಜವಾದ ಮಾತು 
ಕತೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ « ಹೆಂಗುಸೊಬ್ಬಳ ಚೆನ್ನನ್ನು ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಅದೆಸ್ಟೋ ಸೊಗಸಿನ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾ--ಅವಳೆ ಬೆನ್ನು 
ಹತ್ತಿ--ಅನಳ ಮುಖ ನೋಡಿ ತನ್ನ ಮುಖನನ್ನೇ ತಗ್ಗಿಸಿದ ಕತೆಯನ್ನು 
ದೀಕ್ಷಿತನು ಹೇಳಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಗಿಸುವನು. « ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವವರು ಯಾರು? 


೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜರ ನಿಡಂಬನೆಯಿನೆ ರಾಜನ ಔದಾರ್ಯ ನಿದ್ಯಾಭಿ- 

ಮಾನ ಉತ್ತಮಕಲಾ ಪಕ್ರಿಪಾತನೇ ಮೊದಲಾದ ಸದ್ಗುಣಗಳು ರಾಯ 
ನೂರಿನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರಜೆಗೂ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಮುನ್ನಣೆಯನ್ನು ದೊಂಕಿಸಿದ್ದವು- ರಾಯನ ರಸಿಕತೆಯ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯ 
ಮಾತ್ರ ಅವನ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ನುಂಗಲಾರದ ತುತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಊರಲ್ಲಿಯ 
ಬಸನಿ--ಬಸವ ಒ-ಬಸನೆರಾಜಮ್ಮ--ಬಸವರಾಜಮ್ಮಣ್ಣಿ. _ಆನೇಲೆ ಬಸವ 
ರಾಜಮ್ಮಣ್ಣೆಯನರ ಸನ್ನಿಧಾನವಾದಳು. ಅಮೇಲೆ" ಅರಸರು ಬಸವಿಗೆ 
ಬಂಗಾರದ ಲಿಂಗವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸನ್ರಿಧಾನದ ಬಂಗಾರಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು--ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಇದಲ್ಲದೆ « ಪ್ರತಿರೂಪ” ಡಾ|| ರಂಗಸ್‌ " ರುದ್ರಪ್ಪ ವನಭೋಜನ' 
« ಸುಖಕ್ಕೆ ಗ ಮೊದಲಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನ ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಬೆಳ್ಳಗೆ ತೆಳ್ಳಗೆ ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂತಿದ್ದ 
ಮಾಲತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಮೋಹಿಸಿ ಅವಳು ತನ್ನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗದೆ 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದಳಲ್ಲಾ ಎಂದು ಹೆಳಹೆಳಿಸಿ--ಹೆಲವಾರು ವರ್ಷ 
ಗಳ ನಂತರ ಅವಳು ೨೦೦ ಪೌಂಡಿನ ಗುಜರಾತಿ ಸೇಠಾಣಿ ಹಾಗಿರುವ 
ದುಮ್ಮಕ್ಕನಾಗಿರುವದನ್ನು ಕಂಡು ಮಾಲತಿಯ ಕೈಹಿಡಿಯುವ ಗಂಡಾಂತರ 
ತಪ್ಪಿ ತಲ್ಲ. ಸುನಂದೆಯಂತಹ ಗೌರಿ ತನ್ನ ಸತಿಯಾದಳಲ್ಲ ಎಂದು ನಾರಾ 
ಯಣ ತನ್ನ ಅನ್ಫಷ್ಟವನ್ನು ತಾನೇ ಸ್ತುತಿಸಿಕೊಂಡ ಹಾಸ್ಯ ಚಿತ್ರ " 
ಭಂಗ'ದಲ್ಲಿದೆ. 


ಸ ಬ 
ಹ 


೬ 


ಮಾನವನ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಲೈಂಗಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು 
« ಪ್ರತಿರೂಪ " ಮಧುರ ಸ್ಪಷ್ಟ, "ಕರೆಯುವ ಕಣ್ಣು? ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಪತಿರೂಪದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗು ತಂದೆಯನ್ನಾಗಲಿ, ತಾಯಿ 
ಯನ್ನಾಗಲಿ ಹೋಲದಿದ್ದರೆ ಅದರೆ ತೀರ್ಮಾನ ಆ ಮಗು ತಾಯಿಯ 
“ಜಾವದ ಫಲವೆಂದೇ ತಿಳಿಯುವದು ತಪ್ಪು ಎಂದೂ ಹೆಣಿ ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 


ಆ: ನಃ ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೩೩ 


ಕಾನು ಪಿಪಾಸೆ ಜಾಗ್ರತವಾಗುವ ವರೆಗೂ- ಸ್ತ್ರೀತ್ವದ ಜೆಳವಣಿಗೆ ಪೂರ್ಣ 
ಗೊಳುವದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಧುರ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಜಾನಕೀ 
ರಾಮ ಪುರುಷಸ್ರ್ರೀ--ಗುರುಮೂರ್ತಿಯ. ಭೋಗಕ್ಕೆ! ಇಲ್ಲಿ ಸಲಿಂಗ ರತಿಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಇನೆ. ಜಾನಕೀರಾಮನ ಪಾಡು ಹೇಗೋ ಇರಲಿ. ಆತನನ್ನು 
ಕೈಹಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಗತಿಯೇನು? ಇಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾಜವು 
ಏನನ್ನೂ ಮಾಚಲಾರದೇ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿನೆ. 
4 ಕರೆಯುವ ಕಣ್ಣಿನ 'ತುಳಸಿ ಬಾಗಿಲನಲ್ಲಿ ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಂತು ಒಂದು 
ತರಹದ ಆನಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಉದ್ದೇಶ ಅಕೆ 
ಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಗುರುಮೂರ್ತಿಯೋ ಅತಿಕಾಷಿ. ಆಕೆಯ ನಿಲುವನ್ನು 
ಅಪಾರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು- ಪಾಠ ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೂರು ಕತೆ- 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದ ಇತರ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲೃಂಗಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಛಾಯೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಾಮ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಗಂಡೇ ಇರಲಿ, 
ಹೆಣ್ಣೇ ಇರಲಿ-- ಸಾಮಾನ್ಯವೌದುದು. ದಾಂಸ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲೂ--ಏನಾ- 
ದರೂ ಕೊರತೆಯಿದ್ದರೆ, ಜಾರಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಅಹುಕೂಲವಿದ್ದರೆ ಸಾಕು. 
ವ್ಯಭಿಚಾರ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು.  « ಪತಿತೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದಾದರೂ 
ಇಂತಹದೇ ಒಂದು ರೀತಿ! ಲಕ್ಕಣ್ಣನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರ ಹೂಡಿದ 
ಗಂಗಮ್ಮ--ಲಕ್ಕಣ್ಣ ಸರದೀಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ--ಹಣದ ಸಲುವಾಗಿ 
ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ--ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಅವಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ಲೈಂಗಿಕ ನಿಷಯದ ಅತೃಪ್ತಿ ತಲೆಯೆತ್ತುತ್ತಡೆ. 4 ಜೀವನದ ಕರೆ' 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ ಒಂದು ಅತೃಪ್ತಿ--"ವಾಮ' ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಎಳೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವಾಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಹಿಡಿಯ 
ಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ನಾಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಮನುಸ್ಯ 
ಪ್ರಾಣಿ --ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಯೇ ಅನುಸರಿಸುವನು. ಇದು ಆತನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ. 
ಇದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವದಕ್ಕೆ ಸಮಾಜ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಟೇಕು. ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಯಾವ ಅನುಕೂಲತೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ ?-- ಎಲ್ಲರೂ ನಿಸ್ರಿಹೆ 
ನನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಯೋಗಿಗಳ ಲ್ಲವಲ್ಲ. " ವಿಷಕನ್ನೆ'ಯಲ್ಲಿ ಫ್ರುನ್ಸಿಸ್‌ಳ ಚಿತ್ರ 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲೈಂಗಿಕ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನೇ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ 


kv ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಶ್ರೀನಾಥನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ಎಂತಹ ಅನ್ಯಾಯವಾಯಿತಲ್ಲ--ಎಂದೆ- 
ನಿಸುವದು. ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಓದುಗರ ದೂಷಣೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗು 
ನವರೆಂದಕೆ ಡಾ| ನಾಯಡುರವರು --ಫ್ರಾನ್ಸಿಸ್‌ಳಲ್ಲ. 


ವಿ 


ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಕೆಲ ಒಳ್ಳೆಯ -ನೈಜ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆ 
ದಂತೆಯೇ ಕೆಲ ಕೃತ್ರಿಮ ಕತೆಗಳನ್ಫೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ರಮಾ? ಎಂಬ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ತಂಜೆಯವರೆದುರು ಮಾತನಾಡಲಾಗದ ವಾಸು--ಬಾಲ ವಿಧವೆ 
ರಮೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನ ಬೇರೆ ಮದುನೆಯ ಏರ್ಪಾಡು 
ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಆಗಿತ್ತು. ಇನ್ನೇನು ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮ್ಮತವಾದ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಣಯ 
ನೋಟವು ಬೀಳಬೇಕು.--ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಾಸುವಿನ ಮಾವ ಆಗಬೇಕಾ 
ಗಿದ್ದ ಡಾಕ್ಟರರ ತಂದೆ ತೀರಿಕೊಂಡರು ಎಂಬ ತಂತಿ ಬರುತ್ತದೆ--ಈ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ಕೇವಲ "ಸ್ಟಂಟ್‌ ' ಚಿತ್ರಸಟವನ್ನು ಕಣ್ಣೆದುರು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿ 
ರವೀಂದ್ರರು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ನದವೀದಾನ ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ 
ಕೆಂಬುದನ್ನು--ತೀರ ಕೃತ್ರಿಮವಾಗಿ ಕತೆಯ ಓಟದಲ್ಲಿ ಎಳೆದು ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ವಾಸುವಿನ ಮತ್ತು ರಮೆಯರ ದೃಷ್ಟಿ ಸಂಧಿಸಿದುದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯು 
ವದು ರವೀಂದ್ರರು ಬಂದ ವಾರ್ತೆಯನ್ನು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪಟ್ಟ ವ್ಯರ್ಥಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. 

« ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 'ದಲ್ಲಿ ಅಗಾಧ ಆದರ್ಶವಾದುದನ್ನು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. 
ಭ್ರ ಈಸ್ಟ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ ವೆಸ್ಟ್‌ ಸೊಸೈಟಿ ಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಚಂದ್ರನು ಅಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಿದುನೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಆದರ್ಶವಾದದ ಒಂನು ಕನಸು. ಎಂದು ಎನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದರಂತೆಯೇ ಇನ್ನೂ ಕೆಲ ಕತೆಗಳು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು 
ವಮೂರಿ ಹೋಗಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ. ಒಂದು 
ಸಂಪತ್ತು, ವಿಲಾಸ್ಕ ಭೋಗದ ಮುಖ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಡತನ, ವಿಕಾಸ್ಕ 

ಗದ ಮುಖ. " ಇನ್ನೊಂದು? ಮುಖವುಳ್ಳವಳೇ ಫ್ಲೋರಾ. ಐರ್ಲಂಡಿ 
ನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಯಬೇಕೆಂದು ಬಯ 
ಸುವ ಫ್ಲೋರಾ--ಸೀತಾ--ಉಚ್ಚಸ್ತ್ರೀಯೆ ಸರಿ. 


ಅ, ನೇ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯ ೩೫ 


ಉದ್ದೇಶವನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರೆಯುವ ಕತೆ-ಬಹೇವಾದರಿ ಆ 
ಉದ್ದೇಶದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಬಹುದು. ಅದು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಬರುವದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಕಬಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆಸ್ಟ್ರೊಂದು 
ಶ್ರೇಷ್ಮತೆ:ಣನ್ನು ಪಡೆಯಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಕತೆಯನ್ನು ಆ ಕಾಲದ 
ಪಡಿನೆಳಲನ್ನು- ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಹವಣಿಸಿ, ಸೃಷ್ಣರಾಯರು ಯುದ್ಧ 
ಕಾಲೀನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು--ಯುದ್ಧ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಮಣ್ಣಿನ ಮಗ ದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ದ್ದಾರೆ, ರೈತನೊಬ್ಬ ಊರು ಬಿಟ್ಟು 
ಬೇಸಾಯ ಬಿಟ್ಟು ಸೈನ್ಯಸೇರಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ವಿಲಾಸ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮೈಸೋತು 
ಮತ್ತೆ ತಿರುಗಿ ಬಂದುದರ ಚಿತ್ರ ಅದರಲ್ಲಿದೆ. "ಅನ್ನದ ಕೂಗಿ ನಲ್ಲಿ 
ಭಾರಕೀಯ ಸೈನಿಕನೊಬ್ಬನ ವಿಶಾಲ ಹೃದಯದ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಭಾರತದ 
ಸೈನಿಕರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಳಕಳಿಯ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಈ ಕಕಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬ”ಗಾಲ ಪೀಡಿತ ಬಂಗಾಲ ಮೆಸೆತನನೊಂದಲ್ಕೆ ಸೋಮು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. " ಮಣ್ಣಿನ ಮೆಗ?ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೈನಿಕರ 
ಕೆಲ ಮಾತುಗಳು" ಆಕೈಟ್‌, ಫೋಜ್‌ ? ಇತ್ಯಾದಿ ಬಹಳ ನೈಜವಾಗಿ 
ಬಂದಿವೆ. " ಅನ್ನದ ಕೂಗಿನ 'ಲ್ಲಿಯ ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಭಾಷಣೆಯೂ ಬಹಳ 
ಚನ್ನಾಗಿದೆ. ೧೯೪೨ರ ರಾಜ್ಯಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕತೆಯನ್ನು "ಗಿರಿಜವ್ವನ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

" ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾರ್ವೆಭೌನು' ಶ್ರೆಷ್ಠ ಕತೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. " ನಮ್ಮ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಜೀನಂತರಾಗಿದ್ದಾಗ ನಾವು ಪ್ರೋತ್ಸಾ 
ಹಿಸದಿದ್ದರೂ ಸತ್ತಮೇಲಾದರೂ ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ ಕುಸುಮಾಂಜಲಿಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಿಸಿ ಧನ್ಯರಾಗುವ' ಎಂದು ಇಬ್ಬರು ಗೆಳೆಯರು ಮಧುರ ಕವಿಯ 
ವಾರ್ಷಾಬ್ದಿ ಕ ಮಹೋತ್ಸವದ ದಿನ ಟೌನಕಾಲಿನಲ್ಲಿ ಭಾಷಣ ಕೇಳಲು 
ಬಂದಿದ್ದಾಕಿ. ಮೂರು ಸಲ ಅಂಜೀ ಅವರಿಂದಲೇ ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಿದ ನಿಧನೆ 
4 ಕ್ಷೇಮಕಾರಿ 'ಯೂಲಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. ಒಬ್ಬ ಭಾಷಣಕಾರರು ಕವಿಯ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಇದ್ದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ--ಸೀತಾ 
ವಿರಹಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸೀತಾಕಲ್ಯಾಣ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಮಧುರಕನಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ಸುಖಿಯಾಗಿರಬೇಕು--ಎನ್ನುವರು, 


೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಮಧುರಕವಿ ೩೮ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲವಶನು ದದ್ದು 
ದೌರ್ಭಾಗ್ಯವೆಂದೊ ಇಂತಹ ಕವಿ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅವನಿಗೆ.ನೋಬೆಲ್‌ 
ಬಹುಮಾನ ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತೆಂದೂ ಇಂತಹ ಕವಿಗೆ ನಾನೇನು ಮಾಡ 
ಬಲ್ಲೆವು ?- ಏನು ಗೌರವ ಸಲ್ಲಿಸಬಲ್ಲೆವ-ಎಂದೂ ಹೇಳಿ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣ ಲ್ಲಿಯೂ 
ನೀರು ತರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರು. ಸೆಕೆಯ ಬಾಧೆ ಹೆಚ್ಚಿತ್ತಾದ್ದರಿಂದ ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರೂ 
ಕೊರಗೆ ಬಂದು ನೋಡುತ್ತಾರಿ-- ಕ್ಷೇಮಕಾರಿ ಕಣ್ಣೀರಿಡುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದಳು. 
ಶೀನೂ ಆಕೆಯನ್ನು ನಿಚಾ೭ಸಿದಾಗ ತಾನು ಮಧುರ ಕವಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಎಂದು 
ತಿಳಿಸಿದಳು ಆಂದಿನಿಂದ ಆಕೆಗೆ ಕ್ಷೇಮಕಾರಿ ಹೆಸರು ತಪ್ಪಿತು. ಭಿಕ್ಷೆ 
ಬೇಡುವದೂ ತಪ್ಪಿತು. ಲೋಕವೆಲ್ಲ ಮಧುರ ₹ನಿಯ ಉತ್ಸವವನ್ನು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವೇರಿಸಿದರೆ ಶೀನೂ ತನ್ನದೇ ಅದ ಒಂದು ದಾರಿ ಹುಡುಕಿ 
ಕೊಂಡ, ಈ ಎರಡು ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಕವಿ ಯಾವುದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿರ 
ಬಹುದು--? ಈ ಕತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀನನದಮೇಲೆ 
ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ.-- "ಸಾಹಿತಿಯ ಸಂಸಾರದ? ಕಲ್ಪನೆ ತಂದು ಕೊಡು 
ತ್ತದೆ. 

" ಗಿಣಿ ಕಲಿಸಿದ ಸಾರ? ಒಂದು ತೀರ ಬೇಕಿ ನಿಧದ ಕಕ್ಕೆ. "ಪ್ರಾಣ 
ಕೈಂತಲೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮೂಸ ಜೀನಿಗಳಿಗೇ ಆಷ್ಟು ಪ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದರೆ ನಮ 
ಗೆಷ್ಟಾಗಬೇಡ ?- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆ. ನ. ಕೃ, ಯಾವ ಜೀವಿಗೂ ಬರಿ 
ಆನ್ನದಿಂದಲೇ ಹೊಟ್ಟಿ ತುಂಬುನದಿಲ್ಲ. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಮೈದಡವಿ ಒಂದು 
ಪ್ರೀತಿಯ ಮಾತಾಡಿದರೆ ಅಸ್ಕಾಯಮ್ಮಾ-ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
« ಅದೇಕೋ ಬೆ್ಬುಗಳೆಂದರೆ ನನಗೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಕಡಿಮೆ. ನಾನು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿಕ್ಕವನಿದ್ದಾಗ ಒಬ್ಬ ಶಿಕ್ಷಕರು ಬೆಕ್ಕಿನ ಹಾಗಿದ್ದರು ಅದಕ್ಕೇ ಇರಬಹುದು” 
ಎಂದೂ ನಗೆಯಾಡುತ್ತಾರೆ. 

4 ಜೀವನದ ಕರಿ? " ಇಬ್ಬರು ಯಾತ್ರಿಕರು? ರಷ್ಯದ ಕತೆಗಳು” 
" ಕನ್ಯಾಮಣಿ? ಇಪು ಯುರೋಪದ ಪ್ರಶಿದ್ಧ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳ ಅನುವಾದ 
ಗಳು, ಅನುವಾದಗಳೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕಡೆಗಣಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ 
ಹೆಸರು ಹೇಗಾ”ರೂ ಪ್ರಕಟನಾಗಲಿ--ಎಂದು ಕಡೆಗ್ಸೀ ಅನುವಾದಿಸಿಯೇ 


೪.ನ್ಮ ಕೃಷ್ಣರಾಯ ತಶಿ 


ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಇರುವದರಿಂದ ಅನೇಕರು 
ಅಂತಹ ಭಾವ ತಾಳಬಹುದು. ಕೃಷ್ಣರಾಯಕೋ ಕನ್ನಡದ ಕತೆಗಾರರಲ್ಲಿ 
ಆಗಲೇ ಒಂದು ಉಚ್ಚ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಅನು 
ವಾದಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವಿಜೆ. ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ರೀತಿಗೆ 
ಅವರ ವಿಚಾರದ ರೀತಿಗೆ ತೀರ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದುದನ್ಕೇ ಅವರು ಅನುವಾದಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ « ಜೀವನದ ಕರೆ 'ಯಲ್ಲಿಯೂ ಅ. ನ. ಕೃ. ರವರು ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಬಹುದಾದ ರೀತಿಯೇ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಅತೃಪ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇತರ ಕತೆಗಳ್ಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ನಮ್ಮ ಜನ`ಂಗದ 
ಎದುರು ಇಡಬಯಸುನ ವಿಚಾರಗಳೇ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 


ಲ್ಲ - 


ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರೇ ಹೇ:ನವಂತೆ ವಿಲಾಸ, ವಿಹಾರಗಳು ಅವರ 
ಕತೆಗಳ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ವಿಕಾಸ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆಗು- 
ತ್ತಿರುವ ಆನ್ಯಾಯಗಳನ್ಟು, ಆದರಲ್ಲಿಯೆ ಲೋನಸಜೋಷಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಅವರ ಲೇಖನಿ ಪ್ರಚೋದಕೆಗೊಂಡಿದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ನಿರಪಂಾಧಿಗಳೇ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುವರು, ನಿಜವಾದ ತಪ್ಪಿತಸ್ಥರನ್ನು 
ಬ್ಬೆಲಿಗೆಳೆಯುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಅನೇಕ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾಕಿ. ಇವರ ಕತೆಗಳು-- ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಕೋಪ ಏ!ಷಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಲು ಆಸ್ಪದ ಮಾಡಿಕೊಡು 
ತ್ತಿವೆ. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯೇ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುರಿ- ಆದರೆ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ-- ಇವರನ್ನು ಅನುಸರಿಸು 
ತ್ರೇವೆಂದು ಸ್ವಚ್ಛಂದ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಆಪರಿಪಕ್ವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದು ನಾನ 
ಬಕೆದುಡೇ ಯೋಗ್ಗ-- ಎಂದು ಸಾಧಿಸುವನರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡರೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಬರೆಯಬಲ್ಲರು- 
ಲೈಂಗಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲ ಮಡಿವಂತರು ಮೂಗು 
ಮುರಿದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ. ಆ ಕತೆಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ ಎಂದೇ 


ತ್ಲಿಲಿ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂ ಕ 


ಹೇಳಬೇಕಾಗುವದು. ಅವರ ಮನಮೋಹಕ ಕೈಲಿ, ಕುಶಲ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳು, ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಪಾತ್ರ ಪರಿಚಯಗಳು 
ಸನ್ನಿವೇಶನಗಳ ಜೋಡಣೆ ಎಲ್ಲ ಎಂತಹ ವಿಷಯವೇ ಇರಲಿ--ಓದುಗ 
ರನ್ನು ಮುಗ್ಗಗೊಳಿಸುವವು. ಅ. ನ. ಕೃ. ಜೀವನವನ ನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ದ್ದಾರೆ, ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಯ ತರಗತಿಯ ಜನರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತಿದ್ದಾ ಕೆ. ಆದರೆ 
ದೃಸ್ಟಿ ಮಾತ್ರ ಅದೇ ಆದರ್ಶವಾದದ್ದು! ಅದೇ ಸಮಾಜ ಸುದಾರಣೆಯದು!! 
ಅಜಿಷ್ಟೋ ಸಲ' ಅವರ-ಬಕೆವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಜೋಡಣೆ 
ಜಾನ ಬಡು ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. ೬ಮ್ಮೊ ಮ್ಮ ಕತೆಯ ಜೆಳ- 
ವಣಿಗೆ ಈಗಿನ ಕತೆಗಳಂತೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಿ ಕತೆಗಳೆಂತೂ 
ಕಣದಂಬರಿಗಳಾಗಿದ್ದರೇ ಚನ್ನಾ? ತ್ತು ಎಂದೆನಿಸುವದು. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ಜೀ ನನದಲ್ಲಿಯ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಆದರ್ಶ 
ಜೀವನದ ಬೀಜಗಳನ್ನೂ ಅಲಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ--ಇಂತಹ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರು ನೋಟ ಬಹಳ ಮುಂದೆ ಓಡುತ್ತಿದೆ. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, " ಇವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೊಂದವರೊಡನೆ ನೋಯುವ ಕನಿಕರ 
ಬಾಳಿನ ಆಲ್ಲತನವನ್ನು ಸಹಿಸದ ಒಂದು ಔದಾರ್ಯ ಜೇವನದ ಕೇಡು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುವದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೆಚ್ಚು, ಆತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮುನ್ನೋಟ 
ಮುಂಡುವರಿಯಬೇಕೆಂಬ ಉತ್ಸಾಹ ಇವು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಜಾತಿ ಮತಗಳ 
ಭೇದವರಿಯದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ನಟನ ಗಾಯಕನ ಹೃದಯ" ಅರಿವು ಕಾ ಇಣುತ್ತಿದೆ. ೫... ಎಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪುರುಷರು, ಗರತಿಯರು, ನೇಶ್ಯಯರು, ಹಳ್ಳಿಗರು, ನಿಟರು--ನಟರು 
ಸೈನಿಕರು, ಶಿಕ್ಷಕರು ಶ್ರಿ ತರು, ಕಲಾವಿದರು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರರು ಎಲ್ಲರ 
ಜೀವನವೂ ಇವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿನೆ, ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಜೀವನ 
ವನ್ನು ವಿಶಾಲವಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಸ್ಸಿನೇಶಗಳನ್ನು ವಿವಿಧವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಡಿ ಭಾವನೆ ದಟ್ಟವಾಗಿ 
ಹಬ್ಬಿದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೆಚ್ಚೆ ಜಿಯಿಂದ ಲೈಂಗಿಕ ಸಶುಸ್ಯೈಗಳನ್ನಾ! ಯ್ದುಕೊಂಡು 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದದ್ದು ಸ ೫೦ಕ್ಕೆ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಕಥಾಶ್ರಪಂಚಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸ್ಥಾನ 


ಆ: ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ at 
ನನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೂ ಅವರ ಕಥಾ ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕತೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರೆದುರು ಇಡುವರೆನ್ನುವದರಲ್ಲಿ ಏನೂ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ನ್ಲಿ, ನಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
00 


ಸಂಧ್ಲಾರುಗದಲ್ಲಿ ರುಯರನ್ನು ಕಂಡೆ 


ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಆ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತಿ 
ರಥ ಮಹಾರಥಿಗಳೆಂದೂ ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ತರೆಂದೂ ಬಲ್ಲವರಿಂದ ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಿದ್ದೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಈ ಅಧ್ವರ್ಯಗಳ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ 
ದಾರಿಯನ್ನು " ಹಿಡಿದು ನಡೆಯುತ್ತಲಿದೆಯೆಂಬ ಸಂತೋಷದ ವಾಕ್ತೆ ಅವರ 
ಬಾಯಿಂದ ಇವರ ಬಾಯಿಗೆ, ಇನರ ಬಾಯಿಂದ ನನ್ನ ಕೆವಿಯ ವರೆಗೂ 
ಸಾಗಿ ಬಂದಿತ್ತು. 


ಅಲ್ಲದೆ ರಾಯರ ಹಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಿ ಅವರ ಹಲವಾರು 
ವಿರಾತ್‌ ಸ್ವರೂಸಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡಂತೆಯೂ ನನಗೆ ನೆನಪಿದೆ. 
ರಾಯರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ನಿಷ್ಣ್ಯಾತರೆಂದು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದಿದ್ದೆ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಕೆಂದರೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವೀರ 
ಕೈನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಕೆಂದರೆ ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸೂಫಿ ಹಾಹಿತ್ಯ ಬೇಕೆಂದರೆ 
ಸೂಫಿ ಸಾಹಿತ್ಯ--ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದರೆ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ಧ್ರುವಗಳನ್ನೂ 
ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯ ಪಾತಾಳಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ಅ.ಸ. ಕಸರಾಯ ೪೨ 
೪೫ 


ಗೂಡಿಸಬಲ್ಲ ಸವ್ಯಸಾಚಿ ಅವರು--ಎಂದು ಯಾರೋ ನನ್ನ ಕಿಷಿಯಲ್ಲಿ 
ಊದಿದಂತೆಯೂ ಜ್ಞಾ ಸಕ. 


" ಸಂದ್ಯಾರಾಗ 'ವಹ್ನು ಓದಿದಮೇಲೆ ರಾಯರನ್ನು ಕಾಣಬೇಕೆಂಬ 
ಹಾಚ್ಚು ನನ್ನನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ಕಾಡಹತ್ತಿತ್ತು. ಸರಿ, ಒಂದಿನದ ಸಂ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಯರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗೆಗೆ ನನಗಿರುವ 
ಸಂದೇಹ, ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಳನ್ನು ಅವರ ಮುಂದಿರಿಸಿ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೇಳಿ 
ಕೊಂಡು ಬರಬೇಕೆಂದು ಹೊರಟಿ, 


ರಾಯರನ್ನು ಕಾಣುವ ಮೊದಲು “ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ `ದ ಪರಿಚಯ 
ದಿಂದ ನಾನು ನನಗೆ ಕಂಡಂತೆ ರಾಯರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನನ್ನ ಕಣ್ಮುಂದೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 


ರಾಯರ ರಸಿಕರಿರಬೇಕು. ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಗಳಿರಬೇಕು. ಕಲೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮೆ ಆತ್ಮ ಸಂಸ್ಥಾರಬೇಕು. ಅಂತಹ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತರು ನಮ್ಮ ರಾಯರಿರಬೇಕು. ಕಲಾವಿದನ ಜೀವನ ಸಮ 
ಗಳನ್ನೂ ಗುರಿಬದ್ಧವಾದ ಅವನ ಜೀನನನೆದುರು ಬರುವ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತೋರಿರುವ ಮನೋಥೈರ್ಯ ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರದೇ ಇರಬೇಕು. ಗ್ರಂಥ ನೀತಿ, ಕೃತಿಕಾರನ 
ಜೀವನ ನೀತಿ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಇರಬೇಕು. ಕವಡು ನಟನೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಿಂದ ಎಡೆ ಬಂದೀತು? 


ಕೋಮಲ ಭಾರವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಲೇಖನಿ ಮತ್ತು ಹೃದಯ 
ರಾಯರಿಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಬದುಕೂ ಅಷ್ಟೇ ಕೋಮಲವಿರಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆ ತಿಳಿನೀರಿನ ಕಾಸಾರದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತೋರುವ ಆ ಅಂ2ರ- 
ಗಂಗೆಯ ಅರ್ಥವೇನಿರಚೇಕು ? 


« ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ? ಕನ್ನಡದ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. ಅದರ ಆರಂಭ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಮುಕ್ತಾಯ ಮನಮೋಹಕವಾಗಿವೆ. ಕರ್ಣಸರ್ವದ ಓದಿ- 
ನಿಂದೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕತೆ ಕಥಾನಾಯಕ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಜೀವನದ ಸಂಧ್ಯಾ 


೪೨ ಸಾಹಿ ತ್ಯ್ಯಾಂಕ 


ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನ ಹೊಂದುವ ವರೆಗೂ ಓದುಗನನ್ನು ತಟ್ಟ ತಣಿಸುತ್ತಿದೆ: 
ಅವನ ಹೃದಯದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮೀಂಟುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆಯಿಸು 
ತ್ತದೆ. ವಿಚಾರ ಮಂಥನಕ್ಕೀಡುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದು ಕರ್ಣಾಮೃತದ 
ಕತೆ, ಕರ್ಣಾವಸಾನದ ಕತೆಯಂತೆಯೇ ಕರ್ಣ ರಸಾಯನವೂ ಅಹುದು. 


ಕತೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ರೀತಿ ಅದ್ವಿತೀಯ. ಶ್ರೀನಿನಾಸರ:ಯರ ಸೇ: 
ಜಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ ನವರ ಸ್ನೇಹವುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಹಳಿಯ 
ಜನತೆಯ ಜೀವನದ ಸಾರಳ್ಯೆದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರತ್ತೆ, ಮೀನಾಕ್ಷಮ್ಮ 
ಜಯರೂ ಮರೆಯದ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ವೆಂಕಟೇಶ, ಗೋಪಾಲ 
ನಮ್ಮವರಾಗುತ್ತಾಕೆ ಪೂರ್ವಿಯ ರಾಗವನ್ನೆ ತ್ತಿಕೊಂಡು ಅಮರ ವೈ ಭವದಿಂದ 
ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತ ಹಾಡುತ್ತ ತಂಬೂರಿಯ ತಾರಕ ಷಡ್ಜದ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಭೇರಿಸಿ ಅಂತರಿಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ ಪ್ರಣತಿಯನ್ನು ತೇಲಿಬಿಟ್ಟು ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ಗರಿ- 
ಗೆದರುತ್ತ ಬಿತ್ತರದ ಫೀಲಿಮಯ ಗಗನದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಮುಳುಗುವ ವರೆಗೂ 
ಹಿಡಿದ ಕತೆ ಬಿಡುವಂತಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡವರನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಇಂದ್ರಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಮಾಡಿ ಬಂದಂತೆ 
ಅನುಭವವೇರ್ಯವಾಗುತ್ತಡೆ. ಅವರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ? ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಕಾಣ 
ಲಾರಿನೇ? ಮನಸ್ಸು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ 


ಅದೇ ಅ. ನ. ರವರ ಕಲೆಯ ಅಗ್ಗಳಿಕೆ. ಹೇಳುವುದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ತುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಫೀತಿ ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಇರಲಿ, 
ಕೆಟ್ಟದ್ದೇ ಇರಲಿ ಅದು ಮನಂಬುಗುವಂತೆ, ಒಪ್ಪಿತವಾಗುವಂತೆ ರಾಯರು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೆರೆ ಕುಡಿದಂತಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅಮಲೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಸಮಸ್ತ 
ಹೃದಯವೇ ದುಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಕಾಯ್ದಂತೆ ಆಗುತ್ತವೆ. 
ಒನ್ಮೆ ಕಾಮ ಇಳಿದಮೇಲೆ, ನೆಲ ಬಿಟ್ಟು. ಅಂತರಿಕ್ಷಕ್ಕೆ ಏರಿದ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತೆ 
ಇಳೆಯ ಮೇಲೆ ಇಳಿಯಿತೆಂದರೆ ಗಾಬರಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು 
ವಂಚಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಗುತ್ತತೆ. 


ರಾಯರಿಗೆ ಕಲೆ "ನೋಡಿ' ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಬೀಸುತ್ತಾರೆ ಇಂದ್ರಜಾಲ. 
ಅಜ್ಞರೂ, ಹೃದಯದುರ್ಬಲರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಬಂದು ಬಲೆ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಬಲ್ಲ 


ಅ.ನ, ಕಷರಾಯ ೪ 
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ವರೂ, ಸುಖಲೋಲುಸರೂ ಸೋತ ಸೆರೆಯಾಳುಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮಾದಕ 
ನೇಯ ಯಾರನ್ನು ಅಮಲೇರಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟೀತು? ಒಂದು ಎತ್ತಿಗೆ ನಾಲ್ಕು 
ಕೋಡು, ಬೇವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಮಾವಿನ ಸಸಿಯ ಕೊನರು,, ಉನ್ಹ ಬಾಲದ 
ನಕ್ಷತ್ರ........ ಅಚ್ಚರಿಯಾಗದವರು ಯಾರು, ಮುಗ್ಧ ರಾಗದವರು ಯಾರು, 
ತಮ್ಮ ತನವನ್ನು ಮರೆಯದವರು ಯಾರು ಯಾರು? 

ಉದಯರಾಗದ ಬೆಳುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಾಡಿದವರಿಗೂ ಅದೇ ಅನುಭವ. 
ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಡಿದವರಿಗೂ ಅಂತದೇ ಅನುಭವ. 
" ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ಸು'ನ ಸ್ನೇಹ ಬಯಸಿ "ನಟಿಸಾರ್ವಭೌಮನ? ಜೊತೆಗೆ ಅಲೆದವ 
ರಿಗೂ ಅದೇ ಹುಚ್ಚು. ಅ ನ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಇಂದ್ರಜಾಲ ಬೀಸುವವರೇ 
ಬೀಸುವವರು. ಕ್ಷುದ್ರ ಕೃದಯಿಗಳು ಜಯಶೀಲರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ಯವಂತರು 
ಕಷ್ಟ ಸಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲೇ ಸತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡನನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ತಿರುಗಾಡುವವರು ಎಷ್ಟು ಮಂದಿಯೋ? ಒಲಿದ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರೆಯಸಿಯನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಅಂಡಲೆಯುವವರು 
ಎಷ್ಟು ನಾಯಕರೊ? ಮದುನೆಯಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ " ಮನೆ ಹೊಕ್ಕು? ಬರು 
ವುದೇ ಸುಖನೆಂದು ಜಂಭಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಡುವ ರಾಯರೆಷ್ಟು 
ಜನವೊ? ರಾಯರು ಎಲ್ಲರಿಗೂ " ಪರಮಿಟ್ಟು ' ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ತವ 
ರನ್ನು ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿರಿಸಿ ನಗುವನರೊಂದಿಗೆ ರಾಯರೂ ನಗುತ್ತಾರೆ. ಮೃತ್ಯು 
ಶಯ್ಕೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಸತ್ಯವಾನರನ್ನು ಗೋರಿಯಾಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ ಇದ್ದವರನ್ನು 
ಕೂಡಿಕೊಂಡು " ಶ್ರಾದ್ಧ 'ದ ಹೋಳಿಗೆ ಹೊಡೆಯ ಬಯತ್ತಾಕರೆ...... 

ಇದು ಸರಿಯೆ? | 

ರಾಯರು ಹೇಗೂ ಒಳ್ಳೆಯವರು, ವಿಶಾಲ ಹೃದಯಿಗಳು, ಮುತ್ತ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವವರು ಒಮ್ಮೆ ಈ ವಿಷಯ 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ಏಕೆ ಚರ್ಚಿಸಬಾರದು? 

ಸ್ವತಃ ರಾಯರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ " ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ನಿವಾರಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರೋಣವೆಂದು ನಿಶ್ಚೆ- 
ಯಿಸಿ ರಾಯರಿಗೆ ಒಂದಿನದ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಂರ್ಶನವನ್ನೀಯಲು ಅನು 
ಮತಿ ಕೊಡಬೇಕು? ಎಂದು ಕಾಗದ ಬರೆದೆ. 


೪೪ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ರಾಯರು ಕೂಡಲೆ ಉತ್ತರ ಬರೆದರು, ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದ ಬಗೆಗೆ ನಾನು 
ಮಾಡಿದ ರಸವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತುಂಬ ಶ್ಲಾಘಿಸುತ್ತ ನನ್ನ ಸುಹೃದಯತೆ 
ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ರಾಯರು ನನ್ನ ಸ್ವಾಗತ ಬಯಸಿದರು. 

ಐವತ್ತಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆದಿರುವ ಅ. ನ. ರವರು ನನ್ನ 
ಓಲೆಗೆ ಕೂಡಲೆ ಉತ್ತರ ಬರೆಯುತ್ತಾರೋ ಇಲ್ಲವೊ ಎಂದು ನಾನು ಅಂಜಿ- 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ನನ್ನ ರಸ ವಿಮರ್ಶೆ, ಕೊಂಡಾಟದ ಮಾತು ರಾಯರಿಗೆ 
ಹಿಡಿಸಿದ್ದವೆಂದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂತಲೇ ಸ್ತುತಿ ಪ್ರಿಯರಾದ ಅವರು 
ಕೂಡಲೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಬಂದು ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ ನನಗೆ ಕಾಗದ ಬರೆದರು. 


ರಾಯರನ್ನು ಕಾಣುವುದು ನಾನು ಅದೇ ಮೊದಲು. ಅದಕ್ಕೂ ಮನ್ನ 
ಕಂಡದ್ದು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡವರು ಚಂಚಲ 
ಸ್ವಭಾವದವರು, ಸ್ತುತಿ ಪ್ರಿಯರು, ಹುಡುಗ ಸ್ವಭಾವದವರು, ಗಾಳಿಗುಂಟಿ 
ಹರಿದಾಡುವ ಮನೋವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವರು. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ 
ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೋ ಏನೋ ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮಾಹುತ್ತ ರಾಯರ 
ಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಿ, 


ಬೆಂಗಳೂರ ನಗರದ ನಿಸ್ತರಣ ವಿದೇಶ್ವರಪುರ. ಅಲ್ಲಿ "ಅನ್ನಪೂರ್ಣ? 
ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಮನೆ. ಅದೇ ರಾಯರಿರುವ ಮನೆಯೆಂದು ಅವರಿವರ 
ಬಾಯಿಂದ ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಹೊರಟಿ. ಮನೆ ಬಂದಿತು. 


ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದ ಹೊಂಬಣ್ಣ ಪಡುವಣದ ಆಂಚಿನಲ್ಲಿ ರಮಣೀಯ 
ವಾಗಿದ್ದಿತು. ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಹುಡುಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಗರೇಟು 
ಸೇದುತ್ತ ನಿಂತುಕೊಂಡಿದ್ದ. 


« ರಾಯರಿದ್ದಾರೆಯೆ? 
« ಯಾರು ನೀವು? ' 


" ರಾಯರನ್ನು ಕಾಣಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಸಾಯಂಕಾಲ ಕಾಣಾವುದಕ್ಕೆ 
ತಿಳಿಸಿದ್ದರು. 


« ಓ ನೀನೇ ಏನು? ಬನ್ನಿ ಬಸ್ಸಿ? 


ಅ.ನ. ಕೃಸ್ಟರಾಯ ೨೫ 


ಹುಡುಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ನನ್ನನ್ನೆ ಒಳಗೆ ಕರೆಯೊಯ್ದಿತು. ಒಂದು ಕೋಣೆ. 
ಕೋಣೆಯ ತುಂಬ ಧೂಳು. ಪುಸ್ತಕ ರಾಸಿ ರಾಸಿ: ಬಿದ್ದಿವೆ. ಅಜೊಂದು 
« ಕಾಸ್ಮೊ ಪೊಲಿಟನ್‌ ಕ್ಲಬ್ಬು? ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡಿತು, ಗೋಡೆಗೆ ತೂಗು 
ಹಾಕಿದ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸಿಗರೇಓನಹೊಗೆಯಿಂದ ಕಪ್ಪಿಟ್ಟಿ ಗೋಡೆಗಳು ಅವು 
ಗಳನ್ನು ನಾನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೆ ಇದಿರಿಗಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದೆ. 

" ರಾಯರಿಗೆ ಅಷ್ಟು ದರಹೇಳುನಿರಾ? 

" ನಾನು ಯಾರೆಂದು ತಿಳಿಯುವಿರಿ? ನಾನೇ ರಾಯರು: ? 

" ಓಹೋ, ನಮಸ್ಕಾರ? 

ನಾನು ರಾಯರನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ಅದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅಕ್ಸೌರದ ಮುಖ, 
ಜಗಲೆ ಪಾಯಿಜಾಮೆ, ಕೆದರಿದ ತಲೆಗೂದಲು, ಆ ಕಣ್ಣು, ಆ ನೋಟ, 
ಎಲ್ಲಾ ಅದೇ. ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ನಾನು ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಎನ್ಲಿ- 
ಯಸದರೂ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆಯೆ? ಎಲ್ಲಿ? 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ರಾಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಈ ಕಣ್ಮುಂದಿನ ರಾಯರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಏನೂ ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಎಂತಲೇ ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ಹದಿನಾರಾಣೆ ಸತ್ಯ. ಸಾಹಿತಿಯ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ! 

ರಾಯರು ನಕ್ಕರು. ನನಗೆ ಕುಳ್ಳಿರಲು ಹೇಳಿದರು. ಇಬ್ಬರೂ 
ಕೆಲ ಹೊತ್ತು ಮೌನ ತಳೆಜಿವು. 

ರಾಯರು ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿಗಳು ಅಂತ -ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರು ಗಂಭೀರ 
ವಾಗಿದ್ದರು. ನಾನೇ ಮಾತಿಗೆ ಮೊದಲು ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. 

" ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದೆ ' 

" ಸಂತೋಷ. ? 

« ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. ನಾನು ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದ್ದೇನೆ? 

" ಬಹಳ ಸಂತೋಷ ' 

" ಆದರೆ ಸಂತೋಷದ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸವಣಧಾನವೂ ಇದೆ. ? 


೪೩೬ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಯಾಕೆ? 

4 ಅದನ್ನೇ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಸ್ವತಃ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕುಡು 
ಸಂದೇಹ ನಿವಾರಣೆ ವಣಡಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದು ಬರಬೇಕಾಯಿತು. 

" ಅದೇನು ಸಂದೇಹ? 

4 ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಘಟನೆಗಳು ಬಹಳ ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ವಾಗಿಲ್ಲವೇ?' 

ಹಾಗಂದರೆ ?' 

 ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರ ನಿರ್ದೆಶದಂತೆ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಕುಣಿ 
ಕುಣಿದಾಡುವಂತೆ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ಕ:ದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸಿ- 
ದ್ದೀರಿ. ನೀವು ಕುಣಿ ಅಂದಾಗ ಅವರು ಕುಣಿಯಬೇಕು. ಸಾಯಿ ಅಂದಾಗ 
ಅವರು ಸಾಯಜೇಕು. ನಿಮ್ಮ ಜೀವನ ನಾಟಕ, ನೀನೇ ಅಂದಂತೆ, 
ಡೈರೆಕ್ಟರ್‌ ವಹಾಬ್‌ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕ ವೀರಣ್ಣನವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ಗಾಸಿವೀಸಿಯಾದಂತೆ « ಸ:ಧ್ಯಾರಾಗ'ವು ನಿಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಹಾಳಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ. ಕಥಾವಸ್ತು ಒಳ್ಳೆಯದಿಸೆ. ಜನರೂ ಒಳ್ಳೆಯನರು. ಆದರೆ 
ನೀವು...” 

« ನಾನೇನು ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ?” 

" ಸಿಟ್ಟಾಗಬೇಡಿರಿ. ಸಂಯಮನನಿರಲಿ. ಕಲಾವಿದನು ಸುಹೃದೆಯಿ 
ಯಾಗಿರಬೇಕು. ಒಳ್ಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಬುದ್ದೀ ಹೇಳುವವರಿಗೆ ಕಿವಿ 
ಗೊಡಚೇಕು. ತಪ್ಪಿದಲ್ಲಿ ದಾರಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. " ಅಹಂ? 
ಎಂದವನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಏಳ್ಗೆ ಯಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಂತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೇಳುವ ಹಕ್ಕಿದೆ. ನಿಮ್ಮ ಮೇಲಿರು ಅವ್ಯಾಜವಾದ ಪ್ರೇಮು 
ದಿಂದ ಈ ಮಾತು ಹೇಳಲು ಬಂದಿದ್ದೇನೆ ಸ ತ 


« ಮತ್ತೂ ಅದೇ ಮಾತು. ರಾಯರೇ, ಸಿಟ್ಟಾಗಬಾರದು. ನೀವು 
ಅನ್ಯಥಾ ಭಾಷಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದೆಂದೇ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಿಜ್ಜೀನೆ. 


ಅ.ನ, ಕಷಾಯ ೪೭ 


ಇಲ್ಲವಾದರೆ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ನಾನು 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಡುತ್ತಿ ಜೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ 
ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡು 'ಚರ್ಚಿಸಲೆಂದು ಬಂದಿದ್ದೆ "ನೆ. ನೇಳಚೇಕು.' 

ರಾಯರು ಸುಮ್ಮನೇ ಇದ್ದರು. ನತು ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಮುಂದು 
ವರಿಸಿಯೇ ಇದ್ದೆ. 

« ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರಿಗೆ ಎರಡು ಮದುವೆ ಮಾಡಿದಿರಿ. ಮೀನಾಕ್ಷಿ 
ಬಹು ಬೇಗ ತಾಯ್ತನದ ಪಟ್ಟವೇರುವದರಲ್ಲಿದ್ದಳು. ಅಷ್ಟು ಅವಸರದಿಂದ 
ನೀವು ಅವಳಿಗೆ " ಬಂಜೆ? ಎಂದು ಕರೆದು ರಾಯರಿಗೆ ಸಾನಿತ್ರಮ್ಮನನ್ನು 
ಕರೆತಂದು ಮದುವೆ ಮಾಡಿದಿರಿ? 

« ಹೌದು. ಅದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನು? ಅದು ಮಾನವನ ಸಹಜ ಗುಣ 

* ಹಾಗಲ್ಲ, ರಾಯರೇ, ಸಾಹಿತಿಗಳು ಅನಧಿಕೃತ ಶಾಸನಕರ್ತರೃ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಉಂಟಲ್ಲ! ಸಾಹಿತಿಗಳು ಇಂದು ಕರ್ತವ್ಯ ಚುತರಾಗಿರುವ 
ಕೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿ ಲೀಲಾವತಿ ಮುನಸಿದ್ದಿ ಪತ್ನೀ ನಿರೋಧಕ 'ಾಯಿಡೆಯನ್ನು 
ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ತರುವುದಕ್ಕೆ ಶ್ರಮಿಸಜೇಕಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲೇ ನೀವು 
ರಾಯರಿಗೆ. ಸಾಂತ್ರನ ಹೇಳಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮದುವೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಬಹು- 
ದಿತ್ತಲ್ಲ?': 

" ಹೌದು. ಈಗ ಅದರಿಂದ ಆದೆ ಅನಾಹುತವೇನಾಗಿದೆ?? 

« ಅನಾಹುತವನ್ನು ನೀವು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಬಡವನ ಹೆಂಡತಿಯಾಗುವು 
ದಕ್ಮಿಂತಲೂ ಸಿರಿವಂತನ ಸೂಳೆಯಾಗಿರುವುದು ಲೇಸು ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿ- 
ಸುವ ನಿಮಗೆ ಮಿನಾಕ್ಷಮ್ಮ, ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮನವರ ಕಪ್ಪ ಕಂಡಿಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ 
ಮುಂದೆ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ತೋಡಿಕೊಂಡರೂ ಉಪಯೋಗವಿಳ್ಲೆಂದು ಅವರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತು. ಎಂತಲೇ ತಾವು ಸಾಯುವವರೆಗೂ ಅವರು " ಅಳು ನುಂಗಿ' 
ನಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಳು ಗೋಡೆಯ ಮುಂಡೆ ಹೋಗಿ ಕಣ್ಣೀರು 
ಕರೆದರೆ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಕಲ್ಲು ಮಣ್ಣಿ ಗೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದೀತು ತ 

" ನೀವು ಸಾಹಿತಿಗೆ ಅಂಕುಶ ಹಾಕುತ್ತಿ ತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಸಾಹಿತಿ ನಿರಂಕುಶ 
ಮತಿ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರೇಮಿ, ಸ್ವಚ್ಛಂದಶೀಲ........ ; 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


"ಸ್ವಲ್ಪು ತಡೆಯಬೇಕು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೆಸರನ್ನು ನೀವು ದುರುಪ 
ಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಲೇಖನಿಯಿದೆಯೆಂದು ಸಿಕ್ಕ 
ಸಿಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಗೆರೆ ಎಳೆಯಬಾರದು. ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮದುವೆಮಾಡಿ ಗೌರತ್ತೆ 
ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. ಗೌರತ್ತೆ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಮಿನಾಕ್ಷಮ್ಮ ಸಾಯುತ್ತಾಕೆ. ಮೀನಾ 
ಕ್ಷಮ್ಮ ಇಲ್ಲವಾದಳೆಂದು ಜಯಳು ಸಾವಿನ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾಳೆ? 

« ಇದೇನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ ನೀವು. ಹುಟ್ಟಿದವರು ಸಾಯಲೇಬೇಕು. 
ಗೀತಾಕಾರ....? 


"ತ್ಸು, ತ್ಸು, ತ್ಸು! ಗೀತಾಕಾರನ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಬೇಡ ರಾಯರೇ. 
ಜಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಹುಡುಗಿ. ಗುಣವಂತಿ ಹೆತ್ತಮನೆಗೂ ಕೊಟ್ಟ ಮನೆಗೂ 
ಕೀರ್ತಿ ತರುವ ಮುಕ್ತೈದಿ, ಅವಳಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಗಂಡನನ್ನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿರಿ. 
ಆಕೆ ಗರ್ಭಿಣಿಯೂ ಆದಳು... 

"ಮುಂದೆ? 

« ಪದ್ಮಳನ್ನು ರಾಮಚಂದ್ರ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸಮೀಪದಲ್ಲಿಯೆ 
ತಾಯ್ತನದ ಪಟ್ಟವನ್ನೇರಲಿದ್ದೆ ಪದ್ಮಾ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೊಟ್ಟೆಯಮೇಲೆ ಏಟು ಬಿದ್ದರೂ ಕೂಸಿಗೆ ಏನೂ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. ವೈಕ್ಯದ 
ಆಕ್ಸಿಕೆಯಿಂದ ಆಕೆಯನುನ್ಮು ಗುಣಪಡಿಸಿದಿರಿ. ಆದರೆ ಜಯಾ ಏನು 
ಮಾಡಿದಳು??? 

ಏನು ಮಾಡಿದಳು?? 

" ನೀರು ತರಳಿಕ್ಕೆಂದು ಹೋದವಳು ಕಾಲುಜಾರಿ ಬಿದ್ದಳು. ಮುಂಜಿ 
ಅವಳನ್ನು ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಸಾಗಿಸಿದಿರಿ. ದನಾಖಾನೆಯ ಮಂಚದಮೇಲೆ ಮಲ- 
ಗಿದ ಮುತ್ಸೆದಿಯನ್ನು ನೀವು ಏಳಗೊಡಲಿಲ್ಲ. ರಾಯರೇ, ಇದೇ ನಿಮ್ಮ 
ನ್ಯಾಯನೇನು?' 

" ಅವಳ ಕರ್ಮ 

« ಅವಳ ಕರ್ಮವಲ್ಲ, ನಿಮ್ಮ ಕರ್ಮ. ನೊಂದ ಬದುಕಿಗೆ ಸಾಂತ್ಸನ 
ಹೇಳುವವನು ಸಾಹಿತಿ. ನಿರಾಶೆಯ ಕಾರ್ಮೋಷದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ತೊಳಲಾಡು- 


ಅ. ನ- ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೪೯ 


ತ್ತಿರುವ ಜನತೆಗೆ ಆಶೆಯ ಕೋಲ್‌ಮಿಂಚನ್ನು ತೋರುವವನು ಸಾಹಿತಿ. 
ಬಿದ್ದ ಬದುಕು ಏಳಬೇಕು. ಸತ್ಯ ಜಯಿಸಬೇಕು. ಅನ್ಯಾಯ ಅಡಗ 
ಚಜೇಕ್ಟ 

" ನೀವು ಮತ್ತೂ ಅಂಕುಶ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಿರಿ. ? 

ಮತ್ತೂ ಅದೀ ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ ನೀವು. ಜಯ"ನ್ನು ಕೊಲ್ಲು 
ವುಜೀ ನಿಮಗೆ ಬೇಕಿತ್ತು. ಇನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನು ಅಷ್ಟು ತುಂಡರಿಸುವುದಕ್ಕೆ 


೨೨ ೨ 


ನಿಮ್ಮ ಖಡ್ಗ ಸಜ್ಜು ಆಗುವುದೊಂದೇ ಬಾಕಿ...” 
ಛಿ, ಛೀ, ಛೀ. ಏನು ಹೇಳುತ್ತೀರಿ ನೀವು? ? 


" ನನಗೆ ಅನ್ಪಿಸಿದುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಜಯ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ನಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಯಿತು. ಅವ ಮದುರಾಸಿಗೆ ಹೇಗೋ ಓಡಿಹೋದ. 
ಅಲ್ಲಿ ಅಸಫಾತವಾಯಿತು. ಆಜ ಅಸಘಾತದ ದುರುಸಯೋಗವನ್ನೇ ನೀವು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಿತ್ತು, ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಿ. ಅಲ್ಲಿಂದ ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಹೇಳಿ 
ಕಳಿಸಿದಂತೆ ಸೃಷ್ಟ್ಯಯ್ಯನವರಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನು ಅಟ್ಟದಿರಿ? 

" ಕಲಾವಿದನ ಗುರಿಬದ್ಧ ಜೀವನವನ್ನೇ ನಾನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಅದರಲ್ಲೇನು ದೋಷ ??' 

೯ "ಗುರಿಬದ್ದ ಜೀವನ'ದ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಾನು ಏನೆಂದು ಮಾಡಿ- 
ಕೊಳ್ಳಲಿ? ಕೈಲು ಓಲ್ಲಾಣದ ಕಡೆಗೆ ಕಾಸೀನುಸಾಬಿಯ ಟಾಂಗಾ ಕುದುರೆ 
ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟಿ ನೇರನಾಗಿ ಓಡುತ್ತ ಹೋಗುವಂತೆ ನಿಮ್ಮ ಕಥಾನಾಯಕನೂ 
ನಿಮ್ಮ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ, ನೀವು ಹೇಳಿದಂತೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾನೆ... 


ರಾಯರು ಮೌನದಿಂದ ಇದ್ದರು ಅನರ ಮುಖದಮೇಲೆ ಗಂಭೀರತೆ 
ಯಿತ್ತು. ರಾಯರು ನಾನು ಹೇಳು ತ್ರದನ್ನು ಮುಕ್ತಮನಸ್ಸಿನಿಂದ. ಕೇಳು- 
ವಂತೆ ತೋರಿತು. ಸಹೃದಯನ ಮಾತು ಸತ್ಯವೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿದಂತೆ 
ಕಂಡಿತು. ನಾನು ಮತ್ತೂ ಮು:ದುವರೆದೆ. 

" ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನು ಶುದ್ಧ ಜಟಿಕಾಸಾಬಿಯ ಕುಸುರೆಯ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ- 
ದ್ವೀರಿ ನೀವು. ಜನನವಿಎದ ಮರಣ ನನರೆಗೂ ಅನನು ನಿನ್ನು ಕೈಯನ್ನಿ 


೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಸಿಕ್ಕು ಪಡಬಾರದ ಯಮಯಾತನೆಯನ್ನು ಪಡೆದನು. ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ನವರನ್ನು ಓಲೈಸಿ ಕಲೆಯ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನು ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ? ಯಾರ ಬದುಕನ್ನು ಅವನು ಶುದ್ದೀಕರಿಸಿದ? 
ಕಲೆಯಿಂದ ನಾಡಿಗೆ ಏನು ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ದೊರಕಿತು? 

" ನೀವು ನಿಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯಮೇಲೆ 
ಮೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಇದು ತಪ್ಪು' 

" ನೀವು ನಿಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ರುಚಿ ಕಹಿಗಳನ್ನು ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ 
ಹೇರಿ ಮುಗ್ಗರನ್ನೂ ಮೂರ್ಬರನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೆ ಕೊಳ್ಳಕ್ಕೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿರುವ ಲಕ್ಷೋಪಲಕ್ಷ ಲಕ್ಷ್ಮಣ- 
ರನ್ನ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಅನ್ಯಾಯದ ದಾರಿಗೆ ಹಚ್ಚುತ್ತಿ- 
ದ್ದೀರಿ, ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಏನು? ಅದನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಾಧಿಸಿದನೇ? ಬರೀ 
ಪೂರ್ವಿ ರಾಗವನ್ನಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿಂಶೆಯೆ ಹರಿದ 
-ತಂಬೂರಿಯತಂತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅವನೂ ಇಲ್ಲದಾಗುವುದು ಆಷ್ಟು ಸಹಜನೇ?' 

" ಕಲೆಯು ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಸೋಜಿಗ 

" ಆದರೆ ಸತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಕಲೆಯನ್ನು ಬತ್ತಲೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು 
ಸೋಜಿಗವಲ್ಲವೇ?? 

ರಾಯರು ಗಂಭೀರವ. ದರು, ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳದಾದರು. ಅದೇ 
ಸಮಯ ಸಾಧಿಸಿ ನಾನು ರಾಯರ ಗಮನವನ್ನು ಅವರ ಇನ್ನುಳಿದ ಕೃತಿಗಳ 
ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸ ಬಯಸಿದೆ. 

"ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದ ಲಕ್ಷ್ಮಣನೊಬ್ಬನೇ ಅಲ್ಲ. ಉದಯ ರಾಗದ ಮಾಣಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ನೆದ ಮೂರ್ತಿ, £ಏಟಸ-ರ್ವಭೌಮದ ನಟಿ, ಅವರೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಕುಲ 
ದವರು. ಮಂಗಳಸೂತ್ರ, ಕಣ್ಣೀರು, ಹಾಡಿದ್ದನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಜೀವನವು 
ಅಷ್ಟು ಕೃತಕವೇ? ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಅಷ್ಟು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ- 
ವೆಯೇ?? 

" ನನ್ನದು ಕೃತಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವಲ್ಲ. ನೋಡುವ ನಿನ್ಮು ಕಣ್ಣು 
> 


ಕೆಟ್ಟವ 


ಟನ ಕೃಷ್ಣೆ ರಾಯ ೫ಗಿ 


ರಾಯರು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಂಕೆ ಕೋರಿತು. ಇನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ 
ದಲ್ಲ ಎಂದುಕೊಂಡೆ. ಆದರೂ ಅವರ ಮೇಲಿನ ಅವ್ಯಾಜಪ್ರೇಮ ನನಗೆ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸಿತು. 

" ಚರ್ನಿತ ಚರ್ವಣವನ್ನು ಇನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಗಬೇಕು. ನೀವು ಕಂಡ ಕಲಾ 
ವಿದನು ಒಬ್ಬನೇ. ಆದರೆ ಅವನ ಹೆಸರು ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ. ಇದನ್ನು ಇನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿರಿ. ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟೂ ನಿಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ "Accid- 
ents’ ಕಡಿಮೆ ಆಗಲಿ, ದಾರಿಯ ಕಾಯಿಡೆ ಕಾನೂನುಗಳನ್ನು ನಿಮ್ಮ 
ಪತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಡಿರಿ. ನಿಮಗೆ ಅದರಿಂದ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗುತ್ತದೆ' 

ರಾಯರು ನಕ್ಕರು. ನಾನು ಹೇಳುವ ಮಾತು" ಆಶೀರ್ವಾದಸರ? 
ವೆಂದು ಅರಿತುಕೊಂಡರೋ ಏನೋ! 

« ಇಲ್ಲ ಅದು ನನ್ನ ಪ್ರಾಂಜಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಭೀಷ್ಟ. "ಸಂತೋಷ' 

ರಾಯರು ಮೊದಲಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ಇದ್ದಿತು. ಮನುಷ್ಯ ಬಹೆಳ. 
ಒಳ್ಳೆಯವರು. "ಟೀಗೆ ಆರ್ಡರು ಕೊಟ್ಟಿ ರು. 

" ರಾಯಶೇ, ನಾನು ಚಹೆ ಕುಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಡಾಕ್ಟರು ಚಹಾ 
ಕಾಫಿ ತಗೊಳ್ಳಬರಲು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಓವಲ್‌ ಟರ್‌ ಬೇಕಾದರೆ ಕೊಡಿರಿ' 

"ಹೋ ಅದೇ ಆಗಲಿ? ಎಂದರು. ರಾಯರು ಸಜ್ಜನೆ ಮನುಷ್ಯರು? 

ಓವಲ್ವಿನ್‌ ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸ್ವಂತ ಸುಖದುಃಖವನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತನಾಡಿದೆವು. ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೆ: ರಾಯರು ಸಿಗರೇಟು 
ಒಂದರಹಿಂದೊಂದು ಭಸ್ಮ ಮಾಡುತ್ತ ಹೊಗೆಬಂಡೆಯಂತೆ ಹೊಗೆ ಬಿಡು- 


ತ್ರಲೇ ಇದ್ದರು. 

4 ಸಿಗರೇಟು ಸೇದುವುದನ್ನು ನೀವು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಬೇಕು? 

"ಇಲ್ಲ, ಈಶ್ವರನ್‌. ನನಗೆ ಬಹಳ ದಿವಸ ಬದುಕುವ ಆಸೆ ಇಲ್ಲ 
ವಾಗಿಜಿ. ? 

« ಹಾಗಾದರೆ ನಾನು ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಹೊರಟುಬಿಡಲೇ' ಎಂದೆ. ರಾಯರು 
ನಕ್ಕರು. ಇಬ್ಬರೂ ಬಿದ್ದುಬಿದ್ದು ನಕ್ಕೆನ, ರಾಯರು ಅಷ್ಟು ನಗುತ್ತಾ- 


೫೩ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಕೆಂದು ನನಗೆ ಆ ಮೊದಲು ಅನ್ನಿಸಿರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅಂತ ನಗೆ ನಕ್ಕರು 
ಅವರು! 


"ಹಿವಲ್ವಿನ್‌' ಬಂದಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಆ ಮಾತು ಈ ಮಾತು ಆಡಿದೆವು. 
ನನಗೆ ಇದ್ದ್ಕಿದ್ದಂಕೆಯೆ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕೆನ್ರಿಸಿತು. 

" ನಿಮ್ಮ ಶೈಲಿ ಸುಂದರ ಹೃದಯದಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ಬರುತ್ತವೆ, 
ಹೃದಯಕ್ಕೇ ಅವು ಮು'ಸ್ವಿತ್ತನೆ. ಮಲ್ಲಿಗೆ ಅರಳಿ ಬಂದಂತೆ ನಿಮ್ಮ 
ನಿಚಾರ.? 

" ನೀವು ಸಹೃದಯರಪ್ಪ? 

" ನಿಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಜನ ಮರುಳು ಹೋಗುನದಲ್ಳಿ ಶೈಲಿಯೆ 
ಕಾರಣ. ಬಿಳಿಯ ಮಲ್ಲು ಉಟ್ಟುಕೊಂಡು ರಂಗಮಂಟಿಪದ ಮೇಲೆ ನಿಮ್ಮ 
ಕಖಾದೇನಿ ಬಂದು ನಿಂತಾಗ " ಸಿಳ್ಳು” ಹಾಕಜನರೇ ಇಲ್ಲ? 

" ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮತ್ಸರತೆಯಿಂದ ನಿಮರ್ಶನಮಾಡುವ 
ಕೆಲವರಾದರೂ ಇದ್ದಾರಲ್ಲಾ ಅಡೇ ಸಂತೋಷ? 

ರಾಯರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೆ ನಾನು ಗ ಯಾರದ ಸಹಿಗೆ 
ನೋಡಿದೆ. 

" ಹೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ, ಬರುತ್ತೇನೆ, ನಿಮ್ಮ ಆಮೂಲ್ಯ ವೇಳೆಯನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡುದಕ್ಕೆ ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕು. 

" ಇಲ್ಲಪ್ಪ, ನಿಮುಂತಹರು ಬರುವುದೇ ಕಷ್ಟ ಅಸರೊಪ ಬಂದಿದ್ದೀರಿ? 

" ನಿಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸು? 

"ಹೋಗಿ ಬರ್ರಿ? 

" ಫೆಮಸ್ಕಾರೆ.' 


— ಹಿರೇಮಲ್ಲೂರ ಈಶ್ವರನ್‌ 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಆ. ನ, ಕಃ 


ಉಡಯರಾಗನ ಹಾಡಿ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗನ ನೋಡಿ 
ಕುಗಿಕುದಿವ ಹೆಣ್ಣು ಜೀನನಯಾತ್ರೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ 
ಬದಿಗೆಳೆಯೆ ಹಳೆಯ ಕೊಳಕೆಲ್ಲವನು ನಡುಕಟ್ಟಿ ನಂತ 
ಆ. ನ.ಕೃಷ್ಣರಾಯ 
(1 ದೀಪಾವಳಿಯ ಹರಿನಾಲಲ್ಪಿ ದೀಪ” ಗಳಿ:ದ) 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹುಟ್ಟು ಹದಿಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿ- 
ನಿಂದಲೇ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಏಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯೇ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ಉದಯಿಸಿತು. ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿಯ ಈ ಕೃತಿ "" ಕಾದಂಬರಿ” ಬಂದುದು "" ಜಾಣ ” ಕವಿಯಿಂದ. 
ಮೂರು ಮೂರು ಕತೆ, ವೃತ್ತ್ವಾಶ, ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ನೈತಿಕ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತುಗಳೂ, ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಒಲವಿನೆಳೆಗಳ ಕೋಮಲವಾದ ಕಸೂತಿಯೂ, ಗೆಳೆತನದ ಬೆಳೆಯ ಭವ್ಯ- 


ಕೆಯ್ಯ, ಆ." ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಮನಾದ ಅನ್ಯಾಧೃಶವಾದ 


೫೪ ಸಾಹಿಸ್ಕಾಂಕ 


ಸುಂದೆರತರ ರೀತಿಯಳಿ ನಿರೂಪಿತವಾದುಗು ಕಂಡುಬರುತ್ತಣಿ. ಅದ- 
ರಂಕೆಯೇ ಶ್ರೀ. ಆ. ನ. ಕೃ. ಅವರ ಕ:ದಂಬರಿಗನಲ್ಲಿಯೂ ರಾಜಕೀಯ 
ವೊಂದನ್ನುಳಿದು ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತನೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು.  ಕಾನ್ಕೇಷು ನಾಟಿಕಂ ರಮ್ಯುಂ” ಎಂದಂಕ್ಕೆ ಅ. ನ. ಕೃ. 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಾದಂಬರಿಯಿರಲಿ, ಕತೆಯಿರಲಿ, ಪ್ರಬಂಧವಿರಲಿ, 
ನಾಟಿಕವಿರಲಿ, ಚರಿತೆಯಿರಲಿ, ಕವಿತೆಯಿರಲಿ, (ಇತ್ತೀಚೆಗೆ "ಅ. ನ, ಕೃ.' 
ಅವರು ಕವಿತೆಗಳನ್ನೂ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ.) ರಮ್ಯವಾಗಿಯೇ ರಮ- 
ಣೀಯವಾಗಿಯೇ, ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ, ಬರುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 


ಶ್ರೀ " ಅನಕೃ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ರನ್ಯುನಾಗಲು ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ನಾಟಕದಿಂದಲೇ ಆರಂಭಿಸಿಬುದೇ ಕಾರಣನೇನೋ? ೧೯೨೪ 
ರಲ್ಲಿ ನೊಟ್ಟಿಮೊದಲು ಅವರು ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದ ಸೃತಿ "ಮದು- 
ವೆಯೋ ಮನೆಹಾತಳೋ?” ಎಂಬ ನಾಟಕ, ಶ್ರೀ ವರದಾಚಾರ ಕಂಪನಿ 
ಯವರ ಹೆಳೆಯ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಬೇಜಾರು 
ಪ`್ಟುಕೊಂಡು ಹೊಸ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗ ನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಏಕೆ ತರಬಾರದು, ಏಕೆ ಬರಬಾರದು ಎಂದು ವರದಾಚಾರ್ಯರೊಡನೆ ವಾದ- 
ಕೈಳಿದು ಒಂದೇಒಂದು ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ ಮೂರಂಕಿನ ನಾಟಕ! 
ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಆ ನಾಟಕವನ್ನು ಓದಿ, ಗದ್ಗದಿತ ಕಂಠರಾಗಿ ": ಕೋಡು 
ಮಗು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆಯಲಿಕೆ, ನನಗೆ ಬರದೆ ಹೋದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದ- 
ರೇನು? ಎಂಬದನ್ನು ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. ಏನು ಬೇಕಾದದ್ದು ಬರೆಯಬಹುದು. 
ಆದರೆ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ತುಂಬಾ ಕಷ್ಟದಾಯಕ 
ವಾದದ್ದು. ಅದನ್ನೇ ನೀನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೀಯಾ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಸೀನು 
ಶೀರ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗುತ್ತಿ€ ಮಗು. ಹೀಗೆಯೇ ನಿನ್ನ ಬುದ್ಧಿ ವೃದ್ಧಿಯಾಗಲಿ” 
ಎಂದು ಆಶೀರ್ವಾದ ತುಂಬ ಹೃದಯದ ಹೆರಕೆ ಮೂ ಡಿದರಂತೆ. 


ಆ ಬಳಿಕ ಇಂದಿನ ವರೆಗೆ ಕಾಲು ಶತಮಾನಕಾಲ ಇನರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃಷಿ ಹುಲುಸಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿನೆ, ಬರುತ್ತಲಿದೆ. ಆದಕೆ, ಇವರು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯರಾದುದು "" ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು 


ಅ, ನ. ಕೃನ್ಸರಾ ಸು ೫೫ 


ಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಹೀಗಿಂದಮಾತ್ರಕ್ಕಿ ಇವರೆ ಉಳಿದ ಕಥಾ 
ಸಂಚ, ನಾಟಕ ಪ್ರಪಂಚ, ಪ್ರಬಂದ ಪ್ರಸಂಚ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಜನ- 
ಯವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಆದರೂ ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾದಂರಿ 
ಸಂಚದಲ್ಲಿ ರಾಯರದು ಎತ್ತಿದ ಕೈ. 


2 ೭೬ ೫೩[( 


2. 







ಸಾಮಾ ವಾಗಿ ಅನಕೃ ಅನರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸು 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. *$ಓಂದನೆಯದು ಕಲಾವಿದರ ಜೀವನವನ್ನು 
ಕೌರಿತುದು; ಇನ್ನೊ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ನ್‌ವಕನನ್ಷ್‌ ಇಂತುಡು ಈ 
ಎರಡಾ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಕಾದಂಬರಿ ಕಲಾವಿದತೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಸಮಸಮವಾದ ಸಾಫೆಸ್ಯಿವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುಜಿಂತಲೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಇವರೆ 
ಮೊಟ್ಟನೊದ ಲ? ಯ ಕಾದೇಬರಿ " ಜೀವನೆಯಾತ್ರೆ” ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೇರ್ತಿ- 
ನೆತ್ತ ಸಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರಾಯರಿಂದ ಕೇಳಿದ ಕತೆ. ಕತೆ ಹೇಳಿದವರು 
ಕನ್ನಡದ ಭಿ:ಸ್ಮರು! ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಕಾದಂಬರಿ ರಚಿಸಿದವರು ಕನ್ನಡದ 
ಅಭಿಮನ್ಯುಗಳು ! 

ಜೀನನ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯ, ಠಾಮಕ್ಕ ಸುಂದರಿ, ಲ£ತಮ್ಮ ಭಟ್ಟ 
ಸ್ವಾನಿ ಈ ಯಾತ್ರಿಕರು, ಓದುಗರ * ಶೈಲುಬಂಡಿ "ಯಿಂಜ ಎಂದೂ 
ಕೆಳಗಿಳಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಸುಂದರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಾಮಕೃನ 
ಉಚ್ಚ ಮಟ್ಟದ ಕನಸು, ಭಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮದ ದಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಛಿನ್ನ ನಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗು 
ತ್ತದೆ. «" ಹೆಂಗುಸು ಬಾಳಬೇಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ಮಾರಿಕೊಂಬೀ 
ಬಾಳಬೇಕೇ?' ಎಂದು ರಾನುಕ್ಯ ಭಟ್ಟರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಭಟ್ಟರು 
ಮಾರಿಕೊಂಡೇ ಬಾಳಬೇಕಿಂದಿಲ್ಲ...ನೋರಿಸಿಕೊಂಡಾದರೂ ಬಾಳಬೇಕು. 
ಗಂಡಸನ್ನು ಗಂಡಸೆಂದು ಯಾರೂ ಮೆಚ್ಚುನದಿಲ್ಲ; ಪಂಡಿತ, ಕವಿ, ಗಾಯಕ, 
ವೈದ್ಯ ಎಂದು ಲೋಕ ಮೆಚ್ಚುವುದು ಆದರೆ ಹೆಂಗಸನ್ನು ಹೆಂಗಸೆಂದೇ 
ಮೆಚ್ಚುತ್ತದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅನಕೃ ಅವರ, ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸ್ವಭಾವ, ಸಮಾಜ, 
ಜೀವನಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಣದ, ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ, ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದರಂತೆಯೇ; 
" ಮಂಗಳಸೂತ್ರ” ಆ ಕಣ್ಣೀರು” ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀಯುತರು 


೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಕ 


ಜನಜೀವನದ, ಸವಸ ಜದ ಬಗೆಬಗೆಯ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ 
ವಿವಿಧ ಸಮಸ್ಯೆ ಆಶೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊರೆ- 
ದಿದ್ದಾರೆ. ಮಂಗಳ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಕಾವೇರಿ-ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಯ್ಯ, ರತ್ತ- 
ಶಂಕರ, ಸುಂದರೆ-ನಾಗೇಶ, ಲಕ್ಷ್ಮನ್ಮ-ನಾರಣಫ್ಸ, ಈ ದಂಪತಿಗಳು ನಮಗೆ 
ಸವಾಜದಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿರುವ ದಂಪತಿಗಳೇ, ಹಳೆ-ಹೊಸ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳು, 
ಪ್ರೀತಿಯ ವಿವಿಧ ಪರಿಗಳು, ಸಮಾಜದ ಹಳೆ-ಹೊಸ ನಿಯಮ ನಿರ್ಚಂದಗಳು 
ಎಲ್ಲವೂ ಮಂಗಳ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೆಣಿಗೆಯಾಗಿ, ಕಣ್ಣೆ ಹಬ್ಬ- 
ವಾಗುವ ರೀತಿಯಸ್ಲಿ ಚಲ್ಲುವರಿದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದರಂತೆ 
ಕಣ್ಣೀರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಫಣಿಯಮ್ಮನ ಫೂ ತ್ವಾರದಿಂದ ಗೌರಿ 
ಕಾನಾಕ್ಷಿಯರೆ ಬಾಳು ಹೇಗೆ ನಿಷಮಯವಾಗಿ ಅವರನ್ನೂ ಕಣ್ಣೀರಿಗೀಡು- 
ಮಾಡುತ್ತ ಲಿದೆ ಓದುಗರ ಕಂಗಳನ್ನೂ ಹನಿಗೂಡಿಸುತ್ತದೆಂಬದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನು ಕಲಾವಿದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜೀವನದ, ಹಾಗೂ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಹಾಗೂ ವಾತಾನರಣ ಪ್ರಭಾವವು ಹೇಗೆ ಆಗುವುಡಿಂಬುದನ್ನೂ ಮನ ತ್ರ 
ಕಲಾವಿದ ಒಮ್ಮೊನ್ಮು ಅವಕ್ಕೆ ಆಧೀನನಾಗಿ, ಒಮ್ಮೊನ್ಮೊ ಅವುಗಳನ್ನು, 
ವರಿ, ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಕಬಯಾಗಿಯೋ ಸಿಹಿಯಾಗಿಯೋ ಹೇಗೆ 
ಮಾರ್ಸಡಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಅಥವಾ ಅವನ ಜೀವನ ಹೇಗೆ ಮಾರ್ಪಾಡು 
ಹೊಂದುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ಕೂಲಂಕಷ ಹಾಗೂ ಸಹಜ ನೇ. 
ಕಲಾಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಈ "4 ಉದಯರಾಗ, 
ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ, ಸಾಖತ್ಯರತ್ಸ. ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ ? ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ- 
ಚತು ಉಪಯರಾಗ ಸಂಧ್ಯಾ ರ್ರಾಗಗಳಳ್ಲಿಯ ಚತ್ರ ಕಲ ಸಂನೀತ 
UTES, 
«« ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ನ ನಟಿಸಾರ್ನಭೌವು ” ಕಾದೆಂಬರಿಗಳನ್ಲಿಯ ಸಾಹಿತಿ, ನಔ 
ಇವರ ಜೀವನ: ಚೆಕ್ಕಗಳು ಭಿನ್ನವಾಗಿಲ್ಲ. 


೩ನೆರ ಜೀವನ ಚೆಕ್ರಗಳು ಭಿನ್ರನಾಗಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮುಖದ 
ಎರಡು ಸರಿಯಿದೆ ಎನಿಸುವಂತಿದೆ. 


ಉದಯರಾಗದ ಮಾಣಿ, ಸಂಧ್ಗಾರಾಗದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಚಿರಂತನವಾಗಿ 
ಓದುಗರ ಹೆದಯದ ಆದರದ ಸುನನನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತಾತೆ 





ಅ, ನೆ, ಕೃಷ್ಣರಾಯ ರು ೫೭ 


ಇಪ 


ಆದರೆ ಸ ` ಹಿತ್ವ ರತ್ನದ ಮೂರ್ತಿ ಆ ಆದರದ ಸ್ಟಾ ನದಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಕೆಳಗಿನ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸಡೆಯುನಂತಿದ್ದ ಕೆ, ನಟಿಸಾರ್ವಭೌಮನ ರಾಜ ಇನ್ನ ಕೆಳ- 
ಗಲ 'ಯುತ್ತಾನೆ ನ, ಓದುಗರ ಕ್‌ ಸೈದಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯಲಾಗುವ ಈ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಹೆಂತದಸ್ವ ಗಳಿಗೆ ಚಟಾ“ ಅನಕೃ ಆಗಲಿ ಅಥನಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ನಾಯಕರಾಗಲಿ ಕಾರಣನಿರದೆ ಹರಿಸಿ , ತಿಯೇ ಕಾರಣನೆಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಹೇಬಹುದಾಗಿದೆ. ಏನೇ ಇರಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಅನ 
ಆವರಿಗೆ ಮೊನಲ ತರಗತಿಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ ಎಂದು ಕೈಯೆತ್ತಿ ಹೇಳಬಹುಕು 

ನ-ಗೆನಿಸಿದಂತೆಯೇ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, ಅನಕ್ಟ ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಸ್ಥಾ ವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದರೆ 


ಥಿ 
ಒಂದನೆಯ ರು. ಸಂ! ಧ್ಯಾರಾಗ, ಎರಡನೆಯದು ಮಂಗಲ ಸೂತ್ರ ಎಂದೇ 


ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಶಂಡುಬರೆನ ಜೀವನದ 

ಆಳ-ಆಗಲ ಎತ ತ್ರರಗಳು ಶ್ಲಾಘನೀಯ ವಾಗಿವೆ. ₹ಲ BS is ಜಾಜ್ವಲ್ಯ 

ಮಾನನಗಿರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣಕಾರ್ಯವು ಪರಿಪು: ನಗಿದೆ. 

ಸಾಹಿತಿ ಅನಕೃ ಆವರ ನ ಪ್ರತಿಭಾ ನಿಶೇಷದ ಪ್ರತೀಕಗಳೇ ಮ 
ಗ್ರಯಸೆಂದು 0 ಒತ್ತೆ 

§ ಅನಕೃ ಅನರು ಇನ್ನೂ ಆರೇಳು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ್ಸಿ ಬರೆಯಲಿದ್ದಾ- 
ರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. "೧ ತಾಯಿ:ಯ ಕರುಳು. (೨4 ಆಕಳು 
ಸ (೩) ) ಅಮರ ಅಗಷ್ಟ ಸ್ಯ. (೪) ಬಲಿದಾನ. (೫) ಹೊಯ 

ಳೇಶ್ವರ. (೬) ಗೋಳೆಗುಂಬಜ್‌. (೭) ವಿಜಯನಗರದ ಕೊನೆಗಾಲ. 

ಎಂಬುದಾಗಿ ಅವುಗಳ ಗಳ ಹೆಸ ರುಗಳೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಇನ್ನು ಅನ್ಸ ಅವರು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಗ ರಾಜಕೇಯಗಳಿಗೂ ಕೈಹಚ್ಚು 
ವಂತೆ *ಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅನಸ್ಸ ಅವರನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ 
« ಕಾದಂಬರಿಕಾರ” ಎಂದು ಒಟ್ಟು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದು ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಕಾರತ್ವ ದೆ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೇಳಿಬಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ- 
ವಿಲ್ಲ, ಅದು ಅಷ್ಟು ಜೆನ್ನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ಬಳ್ಳಿ ಈಗ ಹರೆ- 
ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ, ಇನ್ನೂ ತುಂಬಾ ಚೆಲ್ಲುವರಿಯುವದಲರಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ 
ಹೆಬ್ಬುಗೆಯ ರೀತಿನೀತಿಗಳು ಇನ್ನೂ ವಿಕಸಿತವಾಗಿ ಕುಡಿ-ಕೊನೆಗಳನ್ನು 






೫೪ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಕ 


ಬಿಡಲಿನೆ. ಹೊತು ಕಾತು ಹಣ್ಣಾಗಲಿನೆ, ಆದರೂ ಈಗ ಹೊರಬಂದೆ 
ಆರೆಂಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದಲೇ ಶ್ರೀ ಅನಕೃ ಅವರು ಪ್ರಥಮ ತರಗತಿಯ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲೋರ್ವರು ಎಂದು ಧಾರಾಳವಾಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರ 
ಆಳವಾದ ಅನುಭವ, ವಿಶಾಲವಾದ ದೃಷ್ಟಿ, ದೇದಿಸ್ಯಮಾನವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲ.ಗಿ ಅವರ ತೊಳೆದ ಕನ್ನಡಿಯಂತಿದ್ದ ಅಂತಃಕರಣ ಇವೆಲ್ಲವು 
ಗಳೂ ಅನರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದುದನ್ನು ಅವರ ಯಾವದೇ 
ಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನವನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ತಿಳಿದುಬರದೆ ಇರಲಾರದು. 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ಶ್ರೀ ಅಸಕ್ಳ ಅವರು ಈಗೊಂದು ಕಾಲು ಶತಮಾನ 
ದಿಂದಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಕ್ಕಿಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿನಿಧಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಎಂದಿಗೂ 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ- ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಅನಕೃ ಅವರಿಗೆ 
ಅವರದೇ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನನಿಷಿಯೆಂದು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಕ್ರಿಸ್ಶಶಕ ೧೧೭೦ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನೇಮಿಚಂದ್ರನಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ 
6 ಲೀಲಾವತಿ ” ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಈ ಬೆಳೆ ಇಂದು 
ಇಂದು ವಿವಿಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಂದ ಕೃಷಿಗೊಂಡು ಹುಲುಸಾದ ಫಲವನ್ನು 
ಈ ಇನ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾದಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಲಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹುಲುಸನ್ನು ಹೊಂದುವ ಚಿಹ್ನೆಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಲಿನೆ. ಎಸ್ಟೆಷ್ಟೋ 
ಚಿಕ್ಕವರು, ತರುಣರು, ಅನುಭವಿಗಳು «" ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರ'ದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ- 
ಗೈಯುತ್ತಲಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಈ 
« ಕಾದಂಬರಿ” ದೀಸಾವಳೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖನ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೇ ಬರೆದಂತೆ 
66 ನಡುಕಟ್ಟಿನಿಂತ ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ” ಒಂದು ಉಜ್ವಲ ದೀಪವಾಗಿ 
ದ್ಹಾಕಿಂದು ನಾನು ಹೃದಯ ಪೂರ್ವಕ ನುಡಿಯಬಯಸುವೆ. 


— ದೇಸಾಯಿ ದತ್ತಮೂರ್ತಿ 


ಹ ರಾ ಪಾ ಸಾಸ 


ಅ.ನ, ಕ್ಸಪ್ಪ ರಾಯ ೫೭ 
ಇ 


ಆದರೆ ಸ ' ಹತ್ರ ರತ್ನದ ಮೂರ್ತಿ ಆ ಆದರದ ಸ್ಟಾ ನದಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಕೆಳಗಿನ 
ಸ್ನಾನವನ್ನು ಸಜಿಂ ುವಂತಿದ್ದಕೆ, ನಟಿಸಾರ್ವಭೌನುನ ರಾಜ ಇನ್ನೂ ಕೆಳ 
ಗಿಳಿ 'ಯುತ್ತಾ: ಸಿ ಓದುಗರ ಕ್ಸ ದಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯಲಾಗುವ ಈ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಹೆಂತದ ನ ನ್ವ ಗಳಿಗೆ ರಾಟಿ ಅನಕೃ ಆಗಲಿ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ನಾಯಕರದಾಗಲಿ ಕಾರಣವಿರದೆ ಸ೦ಸ್ಥಿ ಯೇ ಕಾರಣನೆಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಹೇ”ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಏನೇ ಇರಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಅನಕೃ 
ಆವರಿಗೆ ನೊ7ಲ ನರೆಗತಿಯ ಸ್ಥಾ ನವಿದೆ ಎಂದು ನೆ ಸಯೆತ್ತಿ ಟು. 

ನ-ಗೆನಿಸಿದಂತೆಯೇ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ ಇಡಿ 1... ಆನಕ್ಸ ಅವರೆ 
ಫಾ ಜ್‌ ಮೊದಲ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ER 
ಒೀಬಿನೆಂದು ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ, ಎರಡನೆಯದು ಮಂಗಲ ಸೂತ್ರ ಎಂದೇ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಎರಡೂ ಕಾದೆಂಬರಿಗಳಳ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜೀವನದ 
ಆಳ-ಆಗಲಎತ್ತರಗಳು ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾಗಿವೆ. ಕಲ್ಲ ನಾಷ್ಟ ಬರಿಯು ಜಾಜ್ವಲ್ಯ 
ಸಸಸಜಾಗಕ್ಕ,. ಕ್ರ ಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣಕಾರ್ಯವು ಪರಿಪು ರ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತಿ ಆನ್ಸ್‌ ಅಪರ ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಶೇಷದ ಪ್ರತೀಕಗಳೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
C WwW 


ಅನಕೃ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಆರೇಳು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಿದ್ದಾ- 

ಿದುಬರುತ್ತದೆ. pS ತಾಯಿ:ಯ ಕರುಳು. (೨) ಅರಳು 
ಮರುಳು. (೩) « he ಅಗಷ್ಟ. (೪) ಬಲಿದಾನ. (೫) ಹೊಯ 
ಛೇಶ್ಚರ, (೬) ಗೊೋಳೆಗುಂಬಜ್‌. (೭) ವಿಜಯನಗರದ ಕೊನೆಗಾಲ. 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಅವುಗಳ ಹೆಸರುಗಳೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಇನ್ನು ಆನ್ಸ ಅವರು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯಗಳಿಗೂ ಕೈಹಚ್ಚು 
ಪೆಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅನೆಸ್ಸ ಅವರನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ 
4«« ಕಾದಂಬರಿಕಾರ” ಎಂದು ಒಟ್ಟು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದು ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಕಾರತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೇಳಿಬಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ- 
ವಿಲ್ಲ. ಅದು ಅಷ್ಟು ಬೆನ್ನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ಬಳ್ಳಿ ಈಗ ಹರೆ- 
ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ಇನ್ನೂ ತುಂಬಾ ಚೆಲ್ಲುವರಿಯುನದರಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ 
ಹಬ ಬ್ಬುಗೆಯ ರೀತಿನೀತಿಗಳು ಇನ್ನೂ ವಿಕಸಿತವಾಗಿ ಕುಡಿ: "ಕೊನೆಗಳನ್ನು 


೫೮ ಸಾಹಿ ತಂ ಕೆ 


ಬಿಡಲಿವೆ. ಹೂತು ಕಾತು ಹಣ್ಣಾಗಲಿನೆ, ಆದರೂ ಈಗ ಹೊರಬಂದ 
ಆರೆಂಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದಲೇ ಶ್ರೀ ಅನಕೃ ಅವರು ಪ್ರಥಮ ತರಗತಿಯ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲೋರ್ವರು ಎಂದು ಧಾರಾಳವಾಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರೆ 
ಆಳವಾದ ಅನುಭವ, ವಿಶಾಲವಾದ ದೃಷ್ಟಿ, ಜೇದಿಷ್ಯಮಾನನಾದ ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲ:ಗಿ ಅವರ ತೊಳೆದ ಕನ್ನಡಿಯಂತಿದ್ದ ಅಂತಃಕರಣ ಇವೆಲ್ಲವು 
ಗಳೂ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದುದನ್ನು ಅವರ ಯಾವದೇ 
ಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನವನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ತಿಳಿದುಬರದೆ ಇರಲಾರದು. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ತ್ರೀ ಅನಕೃ ಅವರು ಈಗೊಂದು ಕಾಲು ಶತಮಾನ 
ದಿಂದಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಕ್ಕಿಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಎಂದಿಗೂ 
ಮೆರೆಯುವಂಶಿಲ್ಲ- ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಅನಕೃ ಅವರಿಗೆ 
ಅವರದೇ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನನಿಡೆಯೆಂದು ಯಾರೂ ಒಸ್ಪಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ ೧೧೭೦ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನೇಮಿಚೆಂದ್ರನಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ 
« ಲೀಲಾವತಿ * ಎಂಬ ಕುದಂಬರಿಯಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಈ ಬೆಳೆ ಇಂದು 
ಇಂದು ವಿನಿಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಂದ ಕೃಷಿಗೊಂಡು ಹುಲುಸಾದ ಫಲವನ್ನು 
ಈ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾದಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಲಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹುಲುಸನ್ನು ಹೊಂದುವ ಚೆಹ್ನೆಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಲಿನೆ. ಎಷ್ಟೆಷ್ಟೋ 
ಬಿಕ್ಕನರು, ತರುಣರು, ಅನುಭವಿಗಳು « ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ- 
ಗೈಯುತ್ತಲಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಈ 
« ಕಾದಂಬರಿ ದೀಸಾವಳೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖನ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಬರೆದಂತೆ 
«« ನಡುಕಟ್ಟಿನಿಂತ ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ” ಒಂದು ಉಜ್ವಲ ದೀಪನಾಗಿ. 


ಣಾ ವ 
ದಾ ಕೆಂದು ನಾನು ಹೈದಯಸೂರ್ನಕ ನುಡಿಯಬಯಸುವೆ. 


— ದೇಸಾಯಿ ದತ್ತಮೂರ್ತಿ 
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ತ ಪ್ರ. ಇಸ್ಟೋ ಲೆ 


ಕುವೆಂಪು ನಿಭಾಗ 


ತಪ್ಪು 
ತನ್ನರಿಗೆವಿ 
ಭೂವೈಕಂರು 
ಹಲ್ಲುಕಡಿಯುತ್ತಿರುತಾರೆ 
ಎಲ್ಲಿದೆ 
ಶೈಲ 
ಆಸ್ಥಿ 
ರಂಸ್ಕೃತ 
ತಲಾಂಶ 

ಶ್ರೀರಂಗೆ ವಿಭಾಗ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ರಮಿಸುನರಕ್ಕೆ 
ಮಚ್ಚುಗೆಯ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯರೆನ್ನಿರಿಸಿನ 
ಈ 


ಆದೆನನ್ನು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ಯರ್ಥಾರ್ಥತೆಯು 
ಪತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಸುವ 
ತನಾಗೆಯೆ 

ಮಾಡಿದ 
Interst 

ಒಗೆದ 
4««ಶ್ರೀಂಗ?ರು 
ಸಿದ್ಧಮಾಡಬೇಕಾಗುಛದಿಲ್ಲ 
ಅಪರಾಧನೆಂದು 
ಆಥವಾಗುವರು 
ಇವೆ 


`ಒಪ್ಪು 
ತನ್ನರಿವಿಗೆ 
ಭೂವೈಕುಂಠ 
ಹಲ್ಲುಕಡಿಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ 
ಇಲ್ಲಿದೆ 
ಶೈಲಿ 
ಸ್ಟೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸೆಲಾಂಶ 


ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ರಮಿಸುವದಕ್ಕೆ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯು 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯದೆಕ್ಸಿಸಿದ 
ಈಗ 

ಅವನನ್ನು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು 
ಯಥಾರ್ಥತೆಯು 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುವ 
ತಮಗೆಯೆ 

ಮೂಡಿದ 
Interest 
ಒಗ್ಗದ 
“ಶ್ರೀರಂಗ”ರು 
ಸಿದ್ದ ಮಾಡಬೇಕಾಗುವದಿಲ್ಲ 
ಅಪರಾಧವೆಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗುವುದು 
ಇದೆ 


ಪುಟ 
ವಿ೧ 
೨೧ 
೨೨ 
ವಿ೨ 
ವಿಫಿ 
ವಿ೨ 
೨೩ 
೨೪ 


೨೬ 
೨೩೭ 


೩೪ 
೩೪ 


೧೦ 
೧೦ 
೧೭ 
೨೪ 


೪.೨ 
೪೨ 
೪೨ 
೪ 
೪೫ 


ಸಾಲು 
೧೮ 
೧೯ 
೧೪ 
ವಿ೨ 


ಓ ರಲಿ 


೧೦ 
೧೩ 
೧೫ 
೧೫ 


೧೨ 
೧೪ 


೨೫ 
೧೧ 
೧೧ 
೧೫ 
೧೮ 
೧೯ 


ತಪ್ಪು 
ಕೂಡಬೀಕು 
ಭಾಗನಲ್ಲ 
ಮರ್ಥದ 
ತೊಡಗಿದ್ದಂತೆ 
ಸ್ಮಾತ್ಕಂತರ 
ಸ್ವಭವಛಳವರಾಗಿದ್ದ ಕೆ 
ರಸನಿಷವೂ 
ಕಾಲನಿಂದಲೂ 
ದೂಡ್ಡಾ ಟಗಿಳಿದು 
ಅಲಿಯುನಂತಿಲ್ಲ 
ರಾಮಾಂ 


Chmies 
Debt 
ಅ. ನ, ಕೃ. ವಿಭಾಗ 


ಅನಾವರಿ 

ಚಾಲಿ 

ನೈಜವದ 

ಬಂದು 

ರಾಯರ 

ಭೇರಿಸಿ 
ಅನುಭವವೇಈವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತುಟ್ಟುವಂತೆ 

ಬಯತ್ತಾರೆ 

ವರ 


ಅರಿಕೆ 


ಒಪ್ಪು 
ಕೊಡಬೇಕು 
ಭಾಗನೆಲ್ಲ 
ಮಥನದ 
ತೂಡಗಿದಂತಿದೆ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ 
ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳನರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 
ರಸನಿಮಿಷವೂ 
ಕಾಲರಿಂದಲೂ 
ದೊಡ್ಡಾಟಗಳಳಿದು 
ಅಳಿಯುನಂತಿಲ್ಲ 
ರಾಮಾಯಣಂ 


Comes 
Dare 


ಅನವಾರಿ 

ಚಾಳಿ 

ನೈಜವಾದ 

ಒಂದು 

ರಾಯರು 

ಭೇದಿಸಿ 
ಅನುಭನನೇದ್ಯನಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಟ್ಟುವಂತೆ 

ಬಯಸುತ್ತಾರೆ 

ಬರ 


ಕೆಲವೊಂದು ಅಥಿವಾರ್ಯ ತೊಂದರೆಗಳಿಂದ ಮುದ್ರಣವು ಅತ್ಯವಸರ 


ದಲ್ಲಿ ಸಾಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂದು ಮೇಲಿನ ತಪ್ಪು ಗಳಲ್ಲದೆ ಕೆಲವೊಂದು ಅಕ್ಷರ 
ದೋಷಗಳು ಉಳಿದಿವೆ. ಸಹೃದಯರು ದಯನಿಟ್ಟು ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕು 


ಸಂಪಾದಕ. 


